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Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Rije¢ urednice
Dragi ¢itatelji,

novo izdanje u nasoj biblioteci, knjiga $to pociva na umjetnikovu snu, prva je osobna
skladateljska poetika jednoga hrvatskoga glazbenika koju objavljujemo; nova, neobi¢na
i posebna u nasemu podneblju, a opet posve u skladu s izdavackom politikom Hrvatskoga
drustva glazbenih teoreti¢ara. Potonja pak pociva na jednome drugom snu, onome osnivaca
i prvoga, dugogodisnjeg predsjednika naSega drustva, Tihomira Petrovi¢a, zaljubljenika u
simboliku brojeva i glazbu Johanna Sebastiana Bacha, koje is¢itavamo kako iz njegovih prinosa
u Casopisu Theoria i udzbenika za nastavu teorijskih glazbenih predmeta, tako i iz antologijskih
izdanja drustva, poput prijevoda Prautschova djela Ovime stupam pred prijestolje tvoje. Figure
i simboli u posljednjim djelima Johanna Sebastiana Bacha ili Eggebrechtove rasprave Bachovo
Umijec¢e fuge: Pojava i tumacenje, koji su s velikim zanimanjem prihvaceni kako u stru¢noj
javnosti, tako i u $irim ¢itateljskim krugovima.

S Antunom Tonijem BlazZinovi¢em upoznao nas je na$ preminuli pocasni ¢lan, dobri duh
nasega drustva od njegova osnutka, akademik Niksa Gligo, ¢iji ¢ete osvrt na Tonijeve ideje
procitati na posljednjim stranicama ove knjige. Niksa je hrvatsku glazbenu zajednicu zaduzio
promicudi ideje i stvaratelje u koje je osobno, kao vjeciti sanjar i rigorozni znanstvenik, i sam
duboko vjerovao. Tako je i Tonija osobno potaknuo da se obrati nasim ¢lanovima u ¢asopisu
Theoria, u kojem je 2017. objavio, takoder u ovu knjigu uvrsten, ¢lanak Nota korijena broja
— glazbena mjera trokuta — trianglemetre, vjerujuéi da su upravo glazbeni teoreticari publika
koja ¢e biti u stanju razumjeti i slijediti njegove ideje. S time u mislima, Hrvatskomu drustvu
glazbenih teoreti¢ara Toni je ponovno ukazao neizmjerno povjerenje darujuéi nam ¢aroban
svijet svojega stvaranja u tekstu pred kojim necete ostati ravnodusni.

Tragajudi za istinom, ljepotom i novim zvukom koji izvire iz prirodnih zakonitosti, Toni je
potvrdu nasao kontrapunktirajudi s antologijskim idejama filozofa, napose greke antike, ali i
novovjekovnih mislilaca poput Schellinga ili Adorna. Pretvorbom prostora u vrijeme, to jest
geometrijske asimetri¢ne sloZene glazbene mjere, glazbene mjere trokuta, ¢iji odnosi trajanja
proizlaze iz kretanja tocke po krugu u koji je upisan jednakostrani¢ni pravokutan trokut, u
arimetiziran metar odnosa 1: 1:V2, nastaje zanosna, hipnotizirajuca glazba kojom Toni i njegov
duo, Only Bass And Drum, ve¢ dvadeset godina ocaravaju slusatelje. Mnogi ¢e se nastavnik
teorijskih glazbenih predmeta koji se okusao u odgoju sluha i poucavanju ¢ak i jednostavnijih
ritamskih strukeura, s pravom zapitati je li tu mjeru mogude ¢uti, uvjezbati i izvesti. Kako nam
Toni dokazuje, zasigurno je mogucée, uz ¢vrsto uvjerenje da se ovakvim skladateljskim zahvatom
u glazbu uvodi prirodan, kozmicki red koji nas uravnotezuje i sjedinjava sa Zemljom, prostorom
i geometrijom, nama svojstvenim nac¢inom njihova poimanja i razumijevanja. Izvirudi, rije¢ima
autora, iz osobne mentalne nadogradnje, glazbena nas mjera trokuta nadahnjuje da i sami
tragamo za vlastitim uredenjem svijeta, smirenjem, ljepotom i redom o kojima su ispisane
tolike stranice filozofskih hrestomatija.

Zagreb, travnja 2025.
Sanja Ki§ Zuvela
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Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Uvod

,Glavna je stvar odluka.”
(Schénberg 1926: 6)

Dan je 15. kolovoza 2023. kada napokon odluc¢ujem ozbiljno nastaviti pisati s namjerom da
bih je i zavr$io — knjigu o geometriji i glazbi — s naglaskom na glazbene mjere korijenskih
brojeva, iako sam to i prije pokusavao, ali viSe konceptualno u glavi nego ovako i fizi¢ki pisati.
Uistinu je mnogo vremena proslo otkad sam donio odluku o pisanju knjige. To¢nije, to se
dogodilo 2017. godine na poticaj Nikse Gliga. U tom proteklom vremenu svakako su me ko¢ili
i neki nepredvidivi dogadaji. Unaprijed Zelim istaknuti da ¢e mozda tautologije biti vise nego
$to je to uobicajeno, ali valjda je to neka moja osobina, neki ,,moj stil pisanja“.

U danasnjem drustvu trenutna pozicija moje note korijena broja i geometrijskih glazbenih
mjera, kao i glazba koju sam skladao na taj nacin, moze se opisati i jednim citatom iz Adornove
knjige Filozofija nove muzike:

»,Ona (nova muzika) se razlijeze, a da je nitko ne Cuje, ostaje bez odjeka... neslusana
muzika pada u prazno vrijeme poput kakvog ¢orka. Pa ma dosla i do posljednjeg iskustva
koje mehani¢ka muzika svakog ¢asa proZivljava. Nova muzika je spontano ciljala na
apsolutni zaborav. Zapravo ona je poruka u boci $to luta u moru.“

(Adorno 1968: 155)

Mozda da nije bilo dvaju potresa u Hrvatskoj koji su bili viemenski isprepleteni sa situacijom
vezanom uz pandemiju bolesti COVID-19, ne bi doslo do smanjenja volje za bilo $to, pa i
za nastavak pisanja. Isto vrijedi i za nedostatak vremena, iako to neki nazivaju i nedostatkom
strasti i istinske volje, tj. izgovorom, te bih taj osjecaj i situaciju mogao opisati citirajuéi
Thomasa Moorea:

,1 tako gotovo cijeli dan provodim izvan doma, a ono vremena $to posve¢ujem svojima
bliskima, tako da meni samome tj. knjizi ne preostaje nista. Svake veceri, po povratku
doma treba popricati sa Zenom, treba Cavrljati s djecom [...]“

(Moore 1964: 40)

U pripremi ove knjige u zanimljivim naslovima vezanima uz moje teme otkrivao sam ono $to
rezonira s mojim stavovima i misljenjima te sam eklekticki dolazio do kompilacije misljenja
koja su i$le u prilog tomu da dobijem neke potvrde svojih razmisljanja ili da dodem do nekih
rjeSenja ili zaklju¢aka. U svakoj novoj knjizi pronalazio sam zanimljive citate iz nekih drugih
naslova i tako dobivao Zelju da i taj naslov pro¢itam prije nego $to krenem u realizaciju svoje
knjige, sve dok nisam sam sebi rekao da je sada dosta i da moram kona¢no poceti pisati. Ovdje
bih mogao citirati Carla Rovellija, koji je rekao:



Geometrija i glazba

,Zeljno sam ¢itao knjige koje su mi govorile o drukéijem nadinu Zivljenja i o razlicitim
idejama. Mislio sam da se u svakoj knjizi koju jos nisam procitao krije neko bajoslovno
blago.”

(Rovelli 2015: 10)

Ova knjiga nije ona o kojoj smiju govoriti samo ljudi s certifikatom, pa navodim sljedece:

»Ljudi se vezu uz ideje i ne mijenjaju ih lako. Uvijek misle da sve znaju. Nove ih ideje
zastrasuju, zato $to ih zbunjuju.®

(Rovelli 2015: 68)
Rovelli ipak za nove spoznaje zvuci optimisti¢no, pa kaze:

,Naprijed nas pokre¢e sumnja, a ne izvjesnost.*
(Rovelli 2015: 68)

Radim, tj. imam stalno zaposlenje na polozaju prosje¢noga uredskog ¢inovnika stru¢ne sluzbe
za zatitu prava umjetnika izvodaca. Kao skladatelj, najviSe sam skladao i proizveo glazbe za
kazali$te, ponajviSe uz ekipu iz Eurokaza i oko nje, u raznim kazalisnim ku¢ama. Kao autor
i izvoda¢, prvotno sam poceo s instrumentalnom glazbom, i to s hiperinstrumentalistickim
pristupom prema svojem glazbenom instrumentu. Cisti dokaz tomu bio mi je da su od pocetka
moje glazbene karijere u publici na mojim koncertima bili uglavnom glazbenici i ljudi koje je
zanimala glazba kao takva, kao i umijece izvedbe.

Drugi razlog mojega stremljenja ,hiperinstrumentalizmu® jest $to sam u tim pocecima negdje
bio procitao da su ,stari skladatelji“ bili virtuozi na svojim instrumentima kako bi $to vise mogli
prenijeti ono $to ¢uju i osjete u svojoj glavi. Ulazak u profesionalne glazbene vode zapoceo sam
s duo-sastavom Only Bass And Drum i mozda sam ve¢ u takvu skladateljskom pristupu za
izvodacki sastav samo basa i bubnja, tj. ritam-sekcije, na neki nac¢in predodredio svoju buduéu
preokupaciju ,,oprostorenja vremena®, jer slusajuéi samo ritam sekciju, tada se

»[...] usmjerava na artikulaciju vremena dijele¢i ga na iste omjere $to vrijeme virtualno
stavlja izvan snage i oprostoruje ga.”

(Adorno 1968: 216)

Uglavnom, poc¢eo sam raditi glazbu dok se nije ni pomisljalo da bi se ona mogla masovno
stvarati uz pomo¢ racunala, tj. na njemu. Zahvalan sam znanstvenoj zajednici za sva dostignuca
i zakljucke $to su kod mene potaknuli mozda i smjer novih ideja, ali neka mi nitko ne zamjeri
moj pomak prema metafizici i moje veliko povjerenje i vjeru u intuiciju koja nekako prodire
kroz kontemplaciju, pa bih naveo:

»[...] kontemplacija nije stvaranje nego rasvjetljavanje i razja$njavanje. Tim postulatom
ljudi se na neki nacin $tite od vlastite oholosti i uspostavljaju neku vrstu skrusenosti pred
prirodom. Prihvacaju da je priroda kao vje¢no i nestvoreno bice postojala i prije ljudskog
roda i da ¢e postojati i kad ljudski rod prirodom stvoren, bude prirodom i unisten.*
(Pavlovi¢ 1978: 127)
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Je li bas kontemplacija stanje uma kojim se olaksava prijem vje¢nih kozmickih informacija?

,[...] misljenje je necujni razgovor duse same sa sobom.*

(Platon: Sofist 263e, prema Guthrie 2007b: 402)

Nacin na koji je ideja o geometrijskim glazbenim mjerama dosla do mene bio je zapaméeni san
iz kojega se sje¢cam zamagljene animacije necega $to se gibalo po stranicama trokuta. Je li taj
san bio fantazija ili neka izravna poruka ili kozmicka informacija koju je moj mozak detektirao
kao prijemnik, ne mogu i mozda nikada necu saznati, ali svakako me naveo na razmisljanje,
na fantaziju, osobito u slucaju glazbene mjere trokuta, dok bih za zvuk/notu trajanja korijena
broja, u mojem slucaju zvuk trajanja i notu korijena iz 2, mogao s gotovom sigurnos¢u re¢i da
je izala iz ,zbiljske izvansanjarske“ kontemplacije.

Slazem se s misljenjem Karla Raimunda Poppera da institucije drze ljude u nekome odredenom
rezimu:

»,No u osnovi se institucije uvijek stvaraju zahvaljujuéi postivanju stanovitih normi
postavljenih s odredenim ciljem.“
(Popper 2003: 61),

pri ¢emu naglasavam da priznajem i cijenim znanstvenu zajednicu kojoj ja sluzbeno ne
pripadam. Medutim, ako se navodi jedinstven izraz ,znanosti i umjetnosti, onda bih tu
mogao pronadi svoje mjesto kao skladatelj, izvodac i autor. Svjestan sam da ¢e svaki ¢itatelj ove
knjige tumaciti njezin sadrzaj pomalo drugadije i razli¢ito, ovisno o svome osobnom iskustvu.
Takoder Zelim naglasiti da ako se u ovoj knjizi dogodi i uz svu moju paznju da sam pogresno
citirao, parafrazirao ili, jo$ gore, slu¢ajno propustio obiljeziti/oznaditi/potpisati neciji citat, to
¢u, naravno, odmah priznati i ve¢ se sada ispricavam ako se to dogodi mojom omaskom. Zato
naglasavam da nisam znanstvenik i ovo je moja prva knjiga u kojoj ¢e sigurno biti tautoloskih
momenata, ali pretpostavljam i nadam se da bi ova knjiga mogla biti korisna svima, pa i
znanstvenoj zajednici. Tu bih mogao jo$ jednom citirati Carla Rovellija:

,U svijetu u kojemu se ideje neprestano razmjenjuju, lako je izgubiti pojam o izvoru i
kao vlastito shvatiti nesto $to smo ¢uli i preinacili razmisljajuéi o tome.*
(Rovelli 2015: 47)

kao i:

»[...] Cesce grijesedi propustom, nego namjerom [...]“

(Rovelli 2015: 131)
Jednom prilikom procitao sam da kada se susretnes s razmisljanjem i zakljuc¢kom istim kakav si

ti sam donio ne znajudi da je to netko prije tebe zakljucio, tada moze$ biti ponosan na sebe jer
siiti sam dosao do istih spoznaja.
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»otvaralastvo proistice iz stvaralastva i do u beskonacnost je ne samo djeljivo, nego je i
stvarno podijeljeno. Beskona¢no se nigdje ne javlja kao beskona¢no, ono je svugdje tu, ali
samo u predmetu, vezano za gradu. Beskona¢no i konacno jo§ miruju, pod zajednickim
omota¢em. U odnosu na prirodu, svaki od njihovih likova je idealno beskonacan, ali je
u odnosu na umjetnost u potpunosti realno — ograni¢en i konacan.*

(Schelling 1984: 127f)

Ja bih ovdje to prozvao nekim ,duhovnim buzzerfly-efektom®, gdje se dogada da je djelo vise
ljudi u povijesnom razdoblju kao plod ideje duha, duh univerzuma, a svakako imamo i primjer
Wolfove hipoteze 0 Homeru:

»[...] da on ni u svom izvornom obliku nije bio djelo jednog pojedinca, ve¢ djelo vise
ljudi nosenih istim duhom.*

(Schelling 1984: 123)

Dakle, preneseno znanje prethodnih generacija o kojem tadasnja, tj. sadasnja generacija
raspravlja i iz toga se nadogradnjom ponovno rada novo, koje ¢e opet sluziti sljede¢im
narastajima u razvoju novih ideja potpomognuti dotada smisljenim te

»[...] ocrtava Aristotelovu navadu [...] da uvodi svoja vlastita istrazivanja doti¢nog
predmeta u kontekst povijesnog pregleda prethodnih misljenja“
(Guthrie 2007¢: 77),

kao $to i

JAristotel jasno kaze da nije postojalo jedno ulenje u akademiji, da nije postojala
ortodoksija, nego $iroko mnostvo teorija, uklju¢ujudi naravno i njegovu vlastitu.“

Guthrie 2007b: 447)

Sli¢nost s misljenjem o tome da je vise ljudi napisalo Homerova djela pronalazim u drugome
obliku u filmu snimljenom prema Orwelovu romanu 7984 u reziji Michaela Radforda, gdje
rezimski agent O ’Brien za zabranjenu knjigu kaze:

,Ja sam je napisao, ili sam bar suradivao na pisanju, kao $to znas ni jednu knjigu ne pise
g p
pojedinac.“!

Rovelli pak objasnjava:

»U novoj novcatoj kulturnoj klimi roden je i originalni koncept: racionalna i kriticka
spoznaja. Dinamicka spoznaja koja tezi prema naprijed i usuduje dovoditi u pitanje
tradicionalne ideje, a u pitanje dovodi i samu sebe. Novi autoriteti znanju ne daju ni
tradicija, ni vlast, ni sila, ni pozivanje na vje¢ne istine, nego sposobnost da se druge uvjeri
u ispravnost vlastitog glediSta. Kritika ste¢enih ideja ne zabranjuje se, nego naprotiv

! Svi su prijevodi autorski, ako u popisu literature nije navedeno drukdije.
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prizeljkuje: u tome je Zivi izvor dinami¢nosti i snage takve misli i jamstvo za njezino
poboljsavanje. S time uistinu svi¢e zora novog Svijeta. Einstein je bio sitni ¢inovnik
u patentnom uredu u vrijeme kad je iznjedrio ideje koje su izmijenile na$ pogled na
stvarnost. Nesuglasice su dobrodosle: one su izvor misaone dinamic¢nosti, ali nikad se
ne rjesavaju silom, agresijom, novcem, modi ili tradicijom. Jedini na¢in da netko odnese
pobjedu jest da svoju ideju argumentira, da je u dijalogu obrani i druge uvjeri u to.”

(Rovelli 2015: 136)

U ovoj knjizi isticem kao svoje (svoje, ali za svakoga) — proizaslo iz moga sna — glazbenu
mjeru trokuta, koja me potaknula i razmisljanjem dovela do zvuka i note trajanja korijena
broja odsviranog/proizvedenog sudarom na instrumentu-krugu koji sam konstruirao i izradio
sa svojim ocem, Ivanom. Posljednja moja razmisljanja do kojih su me dovele glazbena mjera
trokuta i nota (zvuk) trajanja korijena broja jesu da sam do$ao do prespostavke da bi 7/8
glazbena mjera mogla ustvari biti 1-1-V2 glazbena mjera u kojoj su nasi preci izvodili glazbu ili
plesali u ritualu sasvim spontano, bez brojenja, prije no sto je to netko stavio na papir i shvatio
da bi to izbrojio kao 7/8 te na taj na¢in aritmetizirao tu mjeru po pravilu ¢ovjekovih pravila
i zakona, koje je odredio ¢ovjek, a ne priroda. Do te pretpostavke do$ao sam na temelju
vlastitoga iskustva pri izvedbi nekih svojih skladbi u mjerama 1-1-V2 i 7/8. Na kraju krajeva,
u tradicionalnim skladbama nekih naroda detektirani su odnosi iz prirode — geometrije
zlatnoga reza.

»Glazbenik budu¢nosti... Nece se on odreéi ni violine ni klavira, ali ¢e on beskrajno
razgranati estetsku snagu tradicionalne muzike. Unijet ¢e u nju produhovljenost, a
njezin domet ¢e postati vedi.”

(Anfilov 1966: 156)

Mnogi su u proslosti usporedivali glazbene izraze sa slikarskim ili s nekim drugim umjetnickim
djelovanjima. Ja svoje geometrijske glazbene mjere dovodim u paralelu s parametrom
utemeljenim na prostoru i vremenu te ih usporedujem s prirodnim, kao sto su ljudi radili i
prije, osobito u svijetu umjetnosti.

»Pod snaznim uplivom Le Corbusiera i teorije arhitekture zlatni rez ¢ée se 1950-ih
pojaviti kao oblikovno nacelo i u eksplicitnoj glazbenoj poetici, najprije u Xenakisovim
analizama vlastitih djela da bi potom nadahnuo i Gredingerovu definiciju pojma

serijalnog i determinacije parametra trajanja na putu do totalne organizacije.“
(Ki§ Zuvela 2011: 44)

Na kraju krajeva, u prirodi se pojavljuju ve¢ i u makrosvijetu takvi pravilni geometrijski uzorci
da nam i to daje dokaz da je geometrija sveprisutna u prirodi te navodim Ridgewaya koji je u
CR 1896, vjerovatno osvréuéi se na Platonova Timeja, tvrdio:

»[...] da su kvarcni kristali piramidalni, Zeljezni piritni su kockasti, a garnetni u obliku

dodekaedra [...]“
(Ridgeway, prema Guthrie 2007b: 280)
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U muzeju u podnozju Gaudijeve katedrale Svete obitelji u Barceloni mozete vidjeti i grancicu
sa st¢ikom u obliku trokuta na jednoj strani, a na drugoj strani u obliku Sesterokuta.

»[...] pitanje kada je postignuta teorijska konstrukeija pravilnih tijela.[...] promatranjem
njihovog pojavljivanja u prirodi u obliku mineralnih kristala [...] osim toga vjeruje se da
pravilni dodekaedar etrurskog porijekla, otkriven u Italiji u blizini Padove, datira prije
500 godine*.

(Heath, Manual of Greek Mathematics, 107, prema Guthrie 2005: 222)

Geometrijske glazbene mjere u tolikoj su mjeri potrebne kao i geometrija inteligibilna
u svom promisljanju. Na¢inom umne podjele prostora (krug, trokut), spoja uma i prirode
koji se ogledaju u svojim zakonitostima — unutar tako sacinjene podjele prostora, pa time
i nerazdvojivog vremena od tog prostora. Ako tim na¢inom podijelimo — proporcioniramo
(odredeni) prostor, mozemo vidjeti da se tako isto pojavljuje i u prirodi — kristali kao kocke,
pentagrami, dodekaedri, sfere, kugle, trokutni i kruzni oblici... Geometrija je bezvremenski
univerzalni zakon.

Odlucio sam prvo poglavlje ove knjige zapoceti ¢lankom koji sam objavio 2017. godine u
casopisu ,, Theoria“ Hrvatskoga drustva glazbenih teoreticara, koji bi trebao biti osnova koju
¢u ra$¢lanjivati sa svakim poglavljem koje slijedi, a kasnijim poglavljima i¢i ¢u i izvan toga.
Takoder sam taj tekst uvrstio u ovu knjigu i zbog toga da se vidi kako sam razmisljao do toga
trenutka.

Nota korijena broja — glazbena mjera trokuta — trianglemetre, Theoria 2017 .
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Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Antun Toni Blazinovi¢

Nota korijena broja — glazbena mjera
trokuta — trianglemetre

stru¢ni ¢lanak

UDK: 78.01

zaprimljeno: 22. srpnja 2017.
prihvaceno: 12. listopada 2017.

Kad je ¢ovjek prvi put htio zapisati glazbu, morao je upotrijebiti geometrijsku strukturu
— notni zapis u dvije dimenzije, na ravnoj povrsini, papiru... Taj dvodimenzionalni zapis
mogao je procitati i odsvirati bilo tko sa znanjem i umije¢em. I obratno, dvodimenzio-
nalne strukture mogu biti zapis koji se moze preinaciti u glazbu, odnosno vrijedi relacija
dimenzija = trajanje. Tako se glazba moZe odrediti metricki ili kao trajanje nota. Zapamtio
sam 1 zapisao svoj san u kojem sam mogao procitati i odsvirati skladbu u glazbenoj mjeri
procitanoj iz dimenzija pravokutnog trokuta te sam tu prvotnu ideju naknadno dalje ra-
zvijao, o ¢emu ¢u detaljnije pisati u sljedec¢em poglavlju. Kad ve¢ spominjem san, John
Locke izjavio je da “dusa za vrijeme zdravog sna, misli. Dok misli i opaZa, ona je sigurno
sposobna da prima i opazaje zadovoljstva i brige, kao i sve ostale, i ona mora nuzno biti
svjesna svojih vlastitih opazaja” (Petrovi¢ 1983: 180). A Heraklit kaze: “I ljudi, koji spa-
vaju, su radnici i pomagaci pri dogadajima u svemiru.” (Bosnjak 1982: 173). Po Descar-
tesu “snovi nisu ‘po kakvo¢i’ razli€iti od iskustva u budnome stanju” (Guthrie 2007a: 81).

Glazbena mjera trokuta — trianglemetre

Glazbenu sam mjeru trokuta postavio izmjenjivanjem vise (dviju ili triju) razli¢itih mje-
ra unutar horizontalnoga polimetra u kojemu promjene slijede jedna za drugom u skladu
s omjerom dimenzija trokuta: a/n + b/n + ¢/n. Svaka stranica trokuta odreduje trajanje
jednog takta. Vrijednosti duljine stranica trokuta (a, b, ¢) odreduju broj doba u taktu i stoje
u brojniku, a u nazivniku se nalazi notna vrijednost dobe (n). Taj se postupak moze pri-
mijeniti na sve vrste trokuta, pa sam stoga tu mjeru imenovao glazbenom mjerom trokuta.
Bitno je naglasiti da je kod trokuta Ciji se omjer stranica moZe izraziti cijelim brojevima
jednostavno odrediti odgovarajucu glazbenu mjeru trokuta (pr. la i pr. 2). S druge strane,
veci su mi izazov bili oni trokuti u kojima se omjeri stranica ne mogu izraziti cijelim, pa
ni racionalnim brojevima, §to dovodi i do posebnosti njihovih glazbenih mjera (pr. 1b).
Kod takvih sam trokuta tezio, koliko je to bilo moguce, problem rijesiti pomocu racunala.
Nastojao sam doéi do manjeg odstupanja nego kod dirigiranja uzivo neke “standardne”
glazbene mjere. Naime, pomocu racunala nije teSko precizno izvesti tako male dijelove
doba kao npr. 1/128, 1/512, 1/1024...
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Primjer 1a: postavljanje glazbene mjere u odnosu duljina = trajanje kod trokuta kod kojeg se
duljina hipotenuze i kateta moze izraziti cijelim brojem (npr. pravokutni trokut duljine stranica

3:4:5)
5 3 |4
3B 4 4 3
4

Primjer 1b: Kada se stranice trokuta ne mogu iskazati cijelim brojevima, toleriraju se sitna
odstupanja. U primjeru pravokutnog trokuta dimenzija 3 : 3 : V18 Sesnaestinka je postavljena kao
jedinica podjele mjere pa se odstupanja javljaju tek na tisu¢inkama dobe (V18 = 4,24264; 4,25/4
=17/16; 4,25 —4,24264 = 0,00736). Da je kao jedinica odabrana 1/64 ili 1/512 dobe, odstupanje
bi bilo jo§ manje. Ljudsko uho to ne moze registrirati. Odstupanje je manje no §to je to obi¢no
slucaj prilikom dirigiranja i zive izvedbe.

3&8 3 3 17
4 4 16
3

Primjer 2: trokut koji nije pravokutan. Stranice su u odnosu 3 : 2 : 3. Takvi primjeri horizontal-
nih polimetara postojali su i prije, nevezano uz geometrijske likove.

(4]

o\ 3 J1)

2) ) 21 J"T‘

2

Kad sam tako postavio mjeru, zapoceo sam skladati glazbu i u jednom sam trenutku
odlucio snimiti cijeli album u glazbenoj mjeri trokuta — trianglemetreu. Skladbe sam, pre-
ma geometrijskom predlosku mjere, nazvao 7riangle i tomu dodao oznake za dimenzije
stranica trokuta, npr. Triangle 3 — 3 — 18 (tri : tri : korijen iz 18) ili Triangle 3 — 4 — 5 za
spomenuti trokut s dimenzijama stranica 3 : 4 : 5. Zamislio sam da naziv bude dosljedan
tomu predlosku jer samo ime moze ve¢ dosta toga objasniti. Mislim da se odredivanje
glazbenih mjera moze primijeniti opéenito i na sve ostale geometrijske likove i tijela,
istim ili slicnim postupkom kao i kod glazbene mjere trokuta — trianglemetrea.

Nota trajanja korijena broja: nota trajanja korijena iz 2 (12)

Sredinom kolovoza 2005. snimio sam postupak kojim sam dobio zvuk trajanja korijena
broja. Zvuk koji sam dobio imao je trajanje drugoga korijena iz dva (\2). Trokut stranica
dimenzija 1 : 1 : V2 bio je polazna to&ka. Opseg tog trokuta trebao je biti i opseg kruga.
Na “instrumentu krugu” (prikazan je lijevo na primjeru 3), koji sam dao naciniti, odredio
sam duljine lukova u odnosu 1 : 1 : V2. U togke u kojima lukovi poéinju postavio sam
klinove koji, kada se “instrument krug” vrti, udaraju u zvono. Tako u jednoj rotaciji pri
istoj brzini vrtnje dobijemo zvukove trajanja: 1 — 1 — V2. Pri stalnoj brzini vrtnje i tempu
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MM 60 dobijemo zvukove trajanja 1 — 1”71 1,414...”. Odabere li se Cetvrtinka za prikaz
dobe, to bi se, dakle, moglo zapisati ovako: Getvrtinka | Getvrtinka | Getvrtinka x \2|.

Primjer 3: “instrument krug” (lijevo) pomocu kojega je proizveden sudarom odsviran zvuk tra-
janja \2 koji se moZe zabiljeZiti notom trajanja V2. Opseg kruga trebao je biti jednak ili priblizno
jednak opsegu jednakokra¢noga pravokutnog trokuta te podijeljen analogno duljinama stranica
toga trokuta.

Dok sam u glazbenoj mjeri trokuta (trianglemetreu — trokutometru) pokusavao postici
“strogu odredenost” (tj. pomocu rac¢unala sam odredio glazbenu mjeru kako bi odstupanje
bilo §to manje), kod zvuka u trajanju korijena iz 2 to se dogodilo “fizicki”, tj. glazbena
mjera proizvedena je, “sudarom odsvirana”, pomocu “instrumenta kruga” kao po zakonu
prirode.

Ta je nota tu, proizvedena je, odsvirana, ¢ujemo je, a trajanje toga zvuka odredila je
geometrija. Predlazem da joj se dodijeli oznaka, da je zapiSemo kao u primjeru 4.

Primjer 4: prijedlog izgleda note trajanja \2

Nota u trajanju korijena broja, tj. nota u trajanju drugog korijena iz 2, i prije nje spo-
menuta glazbena mjera trokuta moji su koraci prema geometrizaciji glazbe, glazbenih
mjera i notnih zapisa nasuprot sadasnjoj aritmetizaciji, a odgovore pokusavam pronadi i
u promisljanjima starogrckih filozofa i suvremenika. Nota korijena broja trebala bi se za-
pisati na nov nacin, novom oznakom, jer sadasnje je klasi¢ne racionalne (aritmetizirane)
notacije ne poznaju, a glazbene mjere institucionalno su shvaéene kao dio teorije cijelih
brojeva — kao neka vrsta aritmetizacije glazbenih mjera.

Danas se vjeruje da su pitagorovci geometriju aritmetizirali, tj. “geometrija se smatrala
dijelom teorije cijelih ili “prirodnih’ brojeva, tj. brojeva koje tvore monade ili ‘nedjeljive
jedinice’” (Popper 2003: 235). Stari nam zapisi otkrivaju da je na ulazu Platonove Aka-
demije u Ateni bilo napisano da nitko ne ulazi u prostore Akademije ako ne raspolaze
znanjem o geometriji' (Popper 2003: 235).

1 Usp. i na mreznoj stranici: https://en.wikipedia.org/wiki/History of geometry.
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Pitagorin suvremenik i u¢enik, filozof Hipaz iz Metaponta, javnosti je otkrio iracionalni
broj. Pretpostavlja se da se radi o hipotenuzi trokuta s odnosom duljina stranica 1 : 1 :
\2, odnosno da je objelodanio otkri¢e konstrukcije dodekaedra, pravilnoga geometrijskog
tijela sastavljenog od 12 peterokuta (Mattéi 2009: 30-31) . Tim je otkri¢em izazvao gnjev
cijele pitagorovske zajednice, koja ga je proklela i objavila potjeru za njim, a ¢ak su i dok
je jos bio ziv podigli nadgrobni kamen s njegovim imenom kao da je ve¢ mrtav. Govorilo
se da su Hipaza uhvatili i bacili u more te se utopio® (Mattéi 2009: 31).

Primjer 5: dodekaedar: fotografija s izloZbe Nota korijena broja — glazbena mjera trokuta
Antuna Tonija Blazinoviéa, studeni 2013., Galerija Scheier, Cakovec

Nakon otkri¢a iracionalnosti drugog korijena iz 2 doslo je do uruSavanja pitagorovske
filozofije, koja je sve stvari htjela objasniti i prikazati cijelim brojevima. To je dovelo i do
kraha “aritmetiziranja geometrije” (Popper 2003: 236), iako je cijela zajednica jos dugo
pokusavala zadrzati iracionalni broj u tajnosti (ibid.). Zapisana je izjava Damona iz Atene
u raspravi o uvodenju novih glazbenih oblika. On je rekao da nigdje na svijetu ne moze
do¢i do promjena zakona glazbe, a da se to ne bi ticalo najveéih drzavnih zakona, koji bi
se tada takoder morali mijenjati (Mattéi 2009: 39).

Slazem se s mislju koja je ve¢ mnogo puta izreCena, tj. “buduéi da su prirodni zakoni
nepromjenljivi, oni se ne mogu ni prekrsiti ni nametnuti. Oni su izvan ljudske moéi.”
(Popper 2003: 53). Kad se neSto dogodi pod utjecajem prirodnog zakona, to isto ima
svoju “strogu odredenost”, ali ne onu koju namece ¢ovjek svojim propisom, standardom,
gabaritima i sli¢nim, nego strogu odredenost po zakonitostima prirode.

Zvuk note korijena broja proizveden je najsavrSenijim, tj. kruznim gibanjem — “jedi-
nim gibanjem kojim se jedno tijelo moZe gibati unutar svojih vlastitih granica” (Guthrie
2007a: 278).

Kruzni oblik, sferoidni oblik... Brojanje vremena pocelo je izmjenama dana i no¢i koje
su bile posljedica kruznih gibanja sferoidnih kozmickih tijela, $to je potaknulo brojanje i
prvu podjelu vremena, tj. “dalo nam ideju vremena i radoznalost glede univerzalne priro-
de” (Guthrie 2007a: 298).

2 Usp. i na mreznoj stranici: https://en.wikipedia.org/wiki/Hippasus.
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Oblici mogu biti polazna tocka za davanje imena stvarima. “Kako dijalog Fedon kaze
(102b), ‘Stvari dobivaju svoja imena od Oblika u kojima sudjeluju.’” (Guthrie 2007a: 27).
Takoder, jedna od teorija glasi da je “ime ispravno jedino ukoliko razja$njava narav stvari
koju imenuje” (Guthrie 2007a: 29).

Za vrijeme mojih prezentacija ovoga instrumenta, a i poslije, bilo je pitanja jesu li
dimenzije i oblik “instrumenta kruga” apsolutno to¢ne, jesu li to¢ne u milimetar, mikro-
metar, nanometar, tj. toéne u neku najmanju standardiziranu mjernu jedinicu. Odgovor bi
mogao biti u Platonovim rije¢ima da “oblici pripadaju potonjoj kategoriji koju shvac¢a um,
ane osjetila” (Guthrie 2007b: 336), zato nijedan osjetilni oblik koji je nacrtan ili proizve-
den ne moze biti tako savrSen kao onaj koji shva¢a um i koji je kao takav jedan jedini, je-
dinstven (Guthrie 2007b: 321). Normative, dimenzije i standarde odreduje covjek svojim
djelovanjem i to nije po zakonu prirode.

Trokut je krug — krug je trokut — sve je jedno — svejedno je

Ovim silogizmom pokuSavam docarati nacin na koji dozivljavam transformaciju di-
menzija pravokutnog trokuta u dimenziju kruga.

To me podsjetilo na Cusanusa (Nikolu Kuzanskog), kojega su neki prozvali “otkriva-
¢em najljepsih tajni geometrije”, i njegova pitanja: “Kakvu razliku mozes pronaci izmedu
najmanjeg luka i najmanje ravne niti? Osim toga u najvec¢em: kakvu razliku moze$ prona-
¢i izmedu beskona¢nog kruga i ravne linije?” (Filipovi¢ 1982a: 287). I nastavlja: “Recite
mi §to je u praveu razliénije od kruga? Sto je u pravome oprecnije od svinutog? Ipak, oni
se u principu i u najmanjem dijelu (minimi) poklapaju.” (ibid.).

Heraklit je izjavio da su “sve stvari jedno koje po svojoj promjenjivosti ukljucuje u sebi
sve stvari” (Filipovi¢ 1982a: 283), kao i ovo: “U krugu su pocetak i kraj zajedno.” (Guthrie
2005: 292). Spinoza u svojim raspravama spominje sljedece: “U prirodi se ne dogada nista,
Sto bi moglo da joj se uracuna u nedostatak. Jer priroda je uvijek ista i njena snaga i njena
mo¢ djelovanja svuda je ista; to ¢e reci, zakoni i pravila prirode, prema kojima se sve doga-
da, i sve se iz jednih oblika mijenja u druge, jesu svuda i uvijek isti.” (Kangrga 1979: 78).
Spinoza takoder tvrdi: “Sama je struktura svijeta geometrijska, red veza i ideja jednak je
redu i vezi stvari, pa se izlaganje toga reda ne samo moze, nego i mora odvijati geometrij-
skim redom.” (Kangrga 1979: 71). A Aristotel je zapisao: “Aritmetika pretpostavlja smisao
rijeci ‘parno’ i ‘neparno’, a geometrija rijeci ‘iracionalno’... (ili ‘nesumjerljivo’).” (Popper
2003: 236). Platonov velik interes za problem iracionalnosti otkriva njegova izjava da se
“stidi Grka zato §to nisu svjesni krupnog problema nesumjerljivih veli¢ina” (Popper 2003:
236-237). Pitam se zbog ¢ega nesumjerljivo i u odnosu na §to? Da li nesumjerljivo u od-
nosu na mjerne jedinice i brojeve koje je covjek odredio i zakone kojih se treba pridrzavati,
zanemaruju¢i prirodne zakone koji su neovisni o nama i o naem djelovanju?

“Prirodni zakon opisuje strogu, nepromjenljivu pravilnost koja se u prirodi ili zaista
potvrduje (u tom slucaju zakon je istinit iskaz) ili ne potvrduje (u tom slucaju je lazan).”
(Popper 2003: 52). “Covjek moZe osigurati provedbu normativnog zakona, bilo da je po-
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srijedi zakonska odredba ili moralno pravilo, takav je zakon promjenjiv, za njega se moze
reci da je dobar ili lo§, pravedan ili nepravedan, prihvatljiv ili neprihvatljiv. Ali samo se
u metaforickom smislu moze nazvati ‘istinitim’ ili ‘laznim...”” (Popper 2003: 53). Zbog
toga mi se Cini da je geometrijski zapis glazbenih mjera tocniji, istinitiji od aritmetickog
zapisa jer su trajanja nota odredena oblikom i dimenzijama geometrijskih likova i tijela.
“Oblici su bili 1 ostali idealima ili standardima prema kojima treba ciljati (paradeigmata),
premda ljudski pokus$aji ne mogu nikada u potpunosti dosti¢i njihovu savrSenost.” (Gu-
thrie 2007a: 169—170). “Geometri se oslanjaju na vidljive oblike i raspravljaju o njima
iako oni ne misle na njih nego na izvornike kojima takvi oblici sli¢e: njihovo se razmislja-
nje ti¢e apsolutnog kvadrata i njegove dijagonale, ne onoga $to su ga oni nacrtali, a tako je
i s ostalim likovima. Oni likove koje nacrtaju ili sacine rabe... kao slike, no njihov je cilj
vidjeti zbilje koje se mogu vidjeti jedino umom.” (Guthrie 2007b: 239), odnosno, “Rijec¢
je, Platon bi rekao, o istini inteligibilnoga, ne osjetilnoga svijeta.” (ibid.)

Skladatelj, izvodac i izvedba uzivo u glazbenoj mjeri pravokutnog trokuta

Bilo mi je upu¢eno dosta upita u vezi s mogucénostima i na¢inima “zive” izvedbe sklad-
bi koje su skladane u glazbenoj mjeri trokuta, odnosno izvedbe nota koje imaju duljinu
trajanja korijen broja. Do sada su izvedbe uvijek bile u formi tzv. live-acta, pri ¢emu
izvodac svira svoje dionice zajedno s elektronic¢kom glazbenom matricom. Jos 2004. go-
dine na konferenciji za novinare u Nacionalnoj i sveuc¢ili$§noj knjiznici bio sam najavio
da je mozda buduénost izvedbe glazbene mjere trokuta uzivo da se pred izvodaca postavi
ekran preko kojeg bi se emitirala animacija, tako da mu taj “teze brojivi”, korijenski dio
bude vidljiv kako bi imao vizualno to¢nu informaciju o tome kada taj posljednji dio mjere
nastupa. Budu¢i da je mjera postavljena u horizontalnom polimetru izmjenjivanjem dviju
odnosno kod nekih pravokutnih trokuta i triju razli¢itih mjera, dolazi do njihovih naiz-
mjeni¢nih ponavljanja. To ponavljanje omogucuje i olakSava vjezbu i pokuse, a samim
time i izvedbu uzivo. Na spomenutoj konferenciji za novinare Niksa Gligo spomenuo je i
primjer Bartokove klavirske glazbe u horizontalnom polimetru 3 + 2 + 3, za koji je rekao
da nema nikakve veze s mojim trianglemetreom — trokutometrom, ali jest primjer hori-
zontalnog polimetra. “U svakome slucaju to ne bi trebala biti nikakva zapreka ni jednom
izvodacu danas, pogotovu ako je proSao sve komplicirane vjezbe koje Bartok predlaze.”
(Gligo 2004, nepag.). Prisjeam se da je tada muzikolog prof. dr. sc. NikSa Gligo prvi put
spomenuo naziv trokutometar za moju glazbenu mjeru trokuta — trianglemetre.

Kada sam skladao glazbu (elektronika/minimalizam) za prvi album u glazbenoj mjeri
trokuta (Trianglemetre — Futurisia 2), imao sam na umu da stalna repeticija relativno lako
ulazi u uho, sli¢no ritualnoj glazbi, kao da dolazi do podsvijesti. Pomoglo mi je i to §to sam
radio glazbu za kazali$nu predstavu u kojoj je na sceni bilo i do 40 izvodaca koji su morali
uvjezbati koreografiju za glazbeni broj u ritmu 9/8, Sto vecini nije nesto s ¢ime se Cesto su-
srecu. Svima je u pocetku bilo tesko i ispadali su iz ritma na toj jednoj dobi, ali s vremenom
im je taj loop, taj ritam usao u podsvijest, s viemenom se “ugradio” u izvodace. Uglavnom,
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skladatelj ima jasno postavljene granice mjere unutar kojih sklada i izvodi glazbu.

Nedavno sam, 10. srpnja 2017. godine, imao nastup u zagrebackoj Tvornici kulture,
gdje sam svirao elektronic¢ki bubanj uz podlogu audiovizualne matrice. Tijekom izvedbe
ispred sebe sam imao prijenosno racunalo s animacijom glazbene mjere trokuta skladbi
koje sam izvodio i mogu re¢i da sam zadovoljan kako je to funkcioniralo. Svakako mi
je izvedbu olaksalo i to Sto sam sam skladao glazbu koju sam izvodio uzivo. Animacije
glazbene mjere mogla je vidjeti i publika na velikom platnu pozornice. U svakom sluc¢aju
smatram da je za izvodaca to izazov.

Primjer 6: slika isjecka videoanimacije glazbene mjere trokuta

Prvu skladbu u mjeri temeljenoj na geometriji objavio sam 2003. u albumu Futurisia,
skladbu sam nazvao Close to Pythagoras iako bih je mozda (da sam prije znao za nesretni
dogadaj Hipasa iz Metaponta) danas nazvao Close fo Hippasus. Prva javna prezentacija
1 izvedba glazbene mjere trokuta odrzana je 23. listopada 2004. u Nacionalnoj i sveuci-
liSnoj knjiznici u Zagrebu. Konferencija za novinare odrzana je nekoliko dana prije, 18.
listopada 2004., takoder u NSK-u pri Zbirci muzikalija i audiomaterijala, a osim mene
nazoc¢ni su bili muzikolog prof. dr. sc. NikSa Gligo i voditeljica Zbirke mr. sc. Purdica
Brezak Lugari¢, dok je konferenciju vodio Davor Hrvoj. Prva javna prezentacija note ko-
rijena broja odrzala se 29. studenoga 2005. u Zagrebackom kazalistu mladih.

Sto se ti¢e glazbe koju sam skladao za kazaliste u glazbenoj mjeri trokuta, 2006. go-
dine u Zagrebackom kazalistu mladih odrZana je premijera predstave Trokuti (Kazalisna
radionica Gustl), iste godine u Zagrebackom kazaliStu lutaka izvedena je plesna predstava
Identitet dodira ili ritam matematike (Studio za suvremeni ples), 2013. godine imao sam
izloZbu u ¢akoveckoj galeriji Scheier, a 2015./2016. bila je izvedena kazaliSna predstava
Bife Titanik (Eurokaz). Na prijedlog Nikse Gliga nedavno sam zapoceo rad na knjizi o tro-
kutometru i noti trajanja korijena broja. Vise informacija o svemu tome moZze se pronaci
na mreznoj stranici: http://www.trianglemetre.com.
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Zaklju¢no

Na pocetku sam istaknuo da mi je relacija dimenzija = trajanje bila osnova za postav-
ljanje glazbene mjere zasnovane na odnosima duljina stranica trokuta. Dimenzija koja
postoji u nekome prostoru i trajanje kao vremenski dio navode me da podsjetim na slje-
dedi citat: “Ranije se mislilo da su se mjerenja mjesta i vremena mogla poduzeti potpuno
neovisno jedno o drugome. Stoga se prostor i vrijeme smatralo za dva potpuno odvojena
nacela reda.” (Hofstetter 1997: 40).

Njemacki matemati¢ar Hermann Minkowski 1908. je godine zapisao: “Neka od sada
posve padnu u sjenu prostor po sebi i vrijeme po sebi i samo jo§ jedna vrsta ujedinjenja
obaju treba oCuvati samostalnost.” (Hofstetter 1997: 41). Svako razdoblje zivota, um-
jetnosti i znanosti nosi “ono svoje”, pa je tako Alain svojim ucenicima rekao: “Istina je
trenutna, za nas ljude koji imamo kratak zivot. Ona je istina jedne situacije, trenutka; treba
je shvatiti, izre¢i, u€initi u tom trenutku, ni prije ni kasnije, u smijesnim maksimama; ne
za vi$e put, jer niSta nije vise put.” (Pejovi¢ 1982: 266).

Na kraju zelim citirati Edmunda Husserla: “Nastojim izvoditi ne da poucavam, ve¢ da
pokazujem, opiSem Sto vidim. Ne zahtijevam nista drugo nego da smijem govoriti prema
najboljem znanju, u prvom redu samom sebi, a zatim i drugima.” (Filipovi¢ 1982b: 336).

Literatura :

BOSNIJAK, Branko, ur. Filozofska hrestomatija 1 — Gréka filozofija. Zagreb: Nakladni zavod Matice
Hrvatske, 1982.

FILIPOVIC, Vladimir, ur. Filozofska hrestomatija 3 — Filozofija renesanse. Zagreb: Nakladni zavod Matice
Hrvatske, 1982a.

FILIPOVIC, Vladimir, ur. Filozofska hrestomatija 8 — Novija filozofija zapada. Zagreb: Nakladni zavod
Matice Hrvatske, 1982b.

GLIGO, Niksa. Transkribirani dio audiosnimke izlaganja s konferencije za novinare 18. listopada 2004. u
Nacionalnoj i sveuc¢ili$noj knjiznici u Zagrebu (prezentacija i najava dogadaja Glazbena mjera trokuta
Antuna Tonija Blazinovi¢a; transkript je vlasniStvo Tonija Blazinovica).

GUTHRIE, William Keith Chambers. Povijest grcke filozofije — knjiga 1: Raniji predsokratovci i
pitagorovei. Preveli: L. BLAZETIC, J. BUBALO i B. MALIC. Zagreb: Naklada Jur¢ié, 2005.

GUTHRIE, William Keith Chambers. Povijest grcke filozofije — knjiga V: Kasni Platon i Akademija. Preveo
D. PEHAR. Zagreb: Naklada Jurci¢, 2007a.

GUTHRIE, William Keith Chambers. Povijest grcke filozofije — knjiga IV: Platon. Covjek i njegovi dijalozi.
Ranije doba. Preveo D. PEHAR. Zagreb: Naklada Jur¢i¢, 2007b.

HOFSTETTER, Robert. Filozofija, drustvo i fizika. Preveo G. SINDLER. Zagreb: Skolska knjiga, 1997.

KANGRGA, Milan, ur. Filozofska hrestomatija 4 — Racionalisticka filozofija. Zagreb: Nakladni zavod
Matice Hrvatske, 1979.

MATTEI, Jean-Frangois. Pitagora i pitagorovci. Preveo M. GREGORIC. Zagreb: Naklada Jesenski i Turk,
Kulturno informativni centar, 2009.

PEJOVIC, Danilo, ur. Filozofska hrestomatija 9 — Suvremena filozofija zapada. Zagreb: Nakladni zavod
Matice Hrvatske, 1982.

PETROVIC, Gajo, ur. Filozofska hrestomatija 5 — Engleska empiristicka filozofija. Zagreb: Nakladni zavod
Matice Hrvatske, 1983.

62 THEORIA, godina XIX, broj 19, prosinac 2017.

22



Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

POPPER, Karl Raimund. Otvoreno drustvo i njegovi neprijatelji. 1. dio: Platonova carolija. Preveo D.
KARAMAN. Zagreb: KruZak, 2003.

Mrezni izvori (pristup 30. 8. 2017.):
https://en.wikipedia.org/wiki/History of geometry
https://en.wikipedia.org/wiki/Hippasus

Sazetak: U ovome se radu opisuje novi pristup artikulaciji parametra trajanja zasnovan na geometrij-
skom liku trokuta. Za razliku od standardne zapadne glazbene notacije, u kojoj zapis trajanja slijedi logiku
racionalnih brojeva (odn. razlomaka), autor ovoga rada predlaze notacijski znak za trajanje ¢ija je vrijednost
iracionalan broj (naziva je notom korijena broja) te podjelu glazbene mjere zasnovanu na odnosima stranica
trokuta (glazbena mjera trokuta, trianglemetre). Ta mjera ukljucuje iracionalne vrijednosti trajanja, a s obzi-
rom na moguée poteskoce s izraGunom trajanja prilikom izvedbe, autor je osmislio i instrument na kojem je
moguce izvesti zvukove takvoga trajanja (instrument krug). Autor navodi da njegov koncept predstavlja prvi
korak ka geometrizaciji parametra trajanja (glazbenih mjera i notnih vrijednosti), nasuprot institucionalno
prihvacenoj aritmetizaciji. Odgovore i potvrdu takvog nacina razmisljanja pokuSava prona¢i i u filozofiji od
antike do danasnjih dana.

Kljucne rijeci: notacija, parametar trajanja, nota korijena broja, glazbena mjera trokuta, instrument krug
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Istina

»Znanje ne moze odrediti prirodu stvari, ono se mora prilagoditi prirodi stvari koja je

ve¢ odredena da bi se dosegnulo istinu.*
(Aristotel: Merafizika, prema Guthrie 2006b: 176)

Smatrajudi da je istina ono ¢emu bi cijeli ljudski rod trebao teziti u svim podruéjima djelovanja,
pa tako i u glazbi, u onome $to glazba uistinu jest, mogu navesti sljede(i citat:

»[...] sva umjetnost je spoznaja, pa prema tome i muzika moze biti samo istinita ili
neistinita odnosno, kako to autor vise voli ‘lazna’. Muzika ve¢ u svome materijalu i
na¢inu komponiranja reflektira historijske proturjecnosti drustva u kojem se rada, u
duhu Kong Fu Tsea: ‘Ako Zeli§ saznati kako se nekom drzavom upravlja, poslusaj njezinu
muziku.*

(Focht 1968: 11)
Schénberg je to formulirao na sljede¢i nadin:

» Muzika ne treba da ukrasava, ona treba biti istinita’; i ‘Umjetnost ne proizlazi iz onoga
$to se moze, nego iz onoga $to se mora’.“

(Schonberg, prema Adorno 1968: 68f)

Skladanjem glazbe u geometrijskim glazbenim mjerama vjerojatno se biva bliZe istini, jer
priroda je istina, a time i ljepoti. Idem korak od skladateljske tehnike, idem prema istini —
prema ljepoti istine — prirodi.

,Npr. mnogi iskusni violinisti napadaju kvinte na klaviru i orguljama i kazu za njih
da su tupe. Kada sviraju bez pratnje i teze ljepoti izvodenja, violinisti ¢esto podsvjesno
prelaze s tupih kvinta na prirodne [...] na violini koja nema pragove na vratu dostizni
su svi intervali. [...] Cajkovski je poslije odmora u prirodi ostro reagirao na manjkavosti
temperirane glazbe, uklju¢ujudi i vlastitu. Po misljenju mnogih najvatreniji pristalica
prosirenog glazbenog sistema je bio Aleksandar Nikolajevi¢ Skrjabin.*

(Anfilov 1966: 96)

»opinozi svakako pripada zasluga $to je prvi povezao ideju o djelotvornom prirodnom
uzorku sa idejom o geometrijskoj (matematickoj) konstrukeiji, a sve to zajedno sa
nuzno$¢u i slobodom koja proizlazi iz spoznajne radnje uma.“

(Pavlovi¢ 1978: 123)
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Geometrija, vje¢na ideja istine, dohvatljiva je

»[...] arhetipskim umom ili kako ga Kant odreduje boZanskim razumom za koji jedino
vazi ‘intelektualna intuicija’. Te ideje su vjecne [...]¢
(Petrovié 1984: 28)

Nista nema smisla ako nema istine; jednostavno sve se gubi ako je nema, nema ljepote, nema
uzvisenosti ni ponosa. Istina je, po mojem misljenju, nesto najveli¢anstvenije ¢emu treba teziti.
Istina dovodi do ekstaze. Naravno da ¢u posvetiti dobar dio knjige tome jer smatram da su
geometrijske glazbene mjere ona prava istina koja se naslanja na prirodu, a ne na ,,dogovorenu
istinu® po ljudski odredenim standardima, zakonima i gabaritima. Medutim, kada netko pokusa
iskazati svoj nacin razmisljanja kao istinu, moze se susresti s nekim drugacijim pogledima na
istu stvar, pa tako imamo neke primjere kao $to su:

Llstina je nesto relativno jer sve $to se nekome ¢ini ili on vjeruje, za njega je to ujedno i
istina.”

(Sekst, prema Guthrie 2006b: 176)

Lstinito je ono, $to je onakvo, kakvim se ¢ini onome koji to spoznaje, ako je taj voljan
i kadar da to spoznaje.”
(Aurelije Augustin, prema Bosnjak 1982: 198)

»ouprotnost ¢e se ispoljiti u tome $to ¢e se jedinstvo apsolutnog i kona¢nog (posebnoga)
u gradi umjetnosti s jedne strane pojaviti kao djelo prirode, a s druge strane kao djelo
slobode.*

(Schelling 1984: 158)

Je li skladanje u sadasnjim glazbenim mjerama neistina, a istina dolazi tek s geometrijskim
glazbenim mjerama?!

Radanje geometrijskih glazbenih mjera kao povijesni razvoj, ali i potraga za istinom.
Tako Ivan Focht u predgovoru Adornove Filozofije nove muzike primjecuje:

»[...] reagirati na lazno, to znaci ozbiljno ga uzeti, pridati mu vaznost i time pasti na
njegov nivo, pristati na njegove lazne teme i uvjete raspravljanja. Umjetnost ne moze
raditi u protustavu tj. pogledajudi ispod oka kako teku drustvene tendencije te na svojoj
odredenoj parceli gajiti druge koje bi uvijek predstavljale kontru, jer u tome slucaju ovisi
o onome protiv ¢ega se bori, o ¢injenici da postoji, i priznajuéi tako (makar i u stavu
negacije) postaje lazna u laznom drustvu. Ona mora stvarati mimo drustva, ne osvréuci
se na njega, stvoriti nesto vrijedno po sebi, a ne kao polemika [...], [...] Time ona
dakako lazan sjaj svijeta razobli¢ava kao tamu (u ¢emu je njena istina, ali istina ve¢ i bez
nje i suviSe poznata). Ali rije¢ je o ne¢em visem: da sama stvara sjaj.”

(Focht 1968: 12f)
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~Adorno vidi tu potrebu pa tada govori o samoj stvari: ‘Kompozitor, ako je istinski, mora

po unutarnjoj nuzdi da slusa ‘diktat same stvari’, koji dolazi iz materijala, iz stanja tehnike
svoga doba. Umjetnik moze stvarati iz razlic¢itih motiva... ali on moze stvarati i iz ‘same
stvari’ da bi joj pomogao da se razvije i da sve $to ona u sebi potencijalno nosi ostvari’.*

(Focht 1968: 13)

»Sama stvar nagoni ¢ovjeka da se za nju zauzme i kad to u otudenom drustvu za drustvo
nema smisla, kad ono za njom nema nikakve potrebe.[...] ‘Sama stvar’ je jedino $to
je preostalo, ali i najvaznije sve. Kad se govori o muzici ‘sama stvar’ moze biti samo
najintimnije muzicko biée, priblizno ono $to se moze nazvati ‘muzickom mislju’. [...]
Pisati, dakle zbog same stvari, znadi pisati zato da se bit muzike i dalje razvija i ostvaruje
— pisati zbog same muzike, a ne zbog drustva.“

(Focht 1968: 14)

Ovaj Fochtov komentar Adornova pogleda na ,samu stvar® istovremeno me ¢ini ponosnim
jer sam samoga sebe pronasao u tome, ali mi i postavlja pitanje tjesim li takvim pristupom
sama sebe ili izdvajam od ostatka suvremenog drustva. Medutim, $to sam dulje razmisljao,
pitam se: tko sam ja da bih sebe izdvojio od svojih suvremenika ili tko ja to nisam, a da ne bih
istovremeno bio jedno sa svim prijasnjim ili budu¢im skladateljima koji su ili koji ¢e ili koji
sada razmisljaju na isti nacin kao i ja?

»Kona¢nost ljudskog bi¢a u odnosu prema beskrajnosti i vje¢nosti Svemira [...].
U jednom malenom isjecku beskrajnog vremena na jednom relativno vrlo malom
i ograni¢enom prostoru priroda je stvorila ljudski rod dodjeljuju¢i mu vremenski i
prostorno ograni¢eno bivstvo vezano za sasvim specifi¢ne uvjete.“

(Pavlovi¢ 1978: 75)

Dodao bih da ako postoji neki univerzalni zakon, onda brojenjem po geometriji postajemo
postoj jenjem po g J1 posta)
jednakopravni dio svemira — prirode — i to bi nam trebalo biti pokazatelj da smo na putu istine.

»Leibnizove dvije vrste istina:
1. istina o ¢injenicama, koje su privremene, nemaju opdenitost i nuznost, uklopljene
su u tijekove promjena, odnose se uvijek na neko trenutno stanje stvari ili na nesto
pojedinacno, i
2. istine razuma ili uma, koje su vje¢ne, imaju opéenitost i nuznost i odnose se na samu
prirodu stvari.“

(Pavlovi¢ 1978: 97)

Leibniz navodi i sljedece:
»Nuzne istine takve kakve ih nalazimo u ¢istoj matematici i geometriji, moraju imati
principe ¢ije dokazivanje ne ovisi o primjerima, pa shodno tome ni od svjedocanstva

osjeta/Cula iako se bez ¢ula nikada ne bi usudili na njih misliti.*
(Pavlovi¢ 1978: 97)
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Osvrtom na prethodne odlomke mislim re¢i da kada se geometrijske glazbene mjere postave
i gleda se na njih kao na nuzne istine, glazba skladana i izvodena u geometrijskim glazbenim

mjerama potice svjedocanstva osjeta/Cula slusatelja, ali i izvodaca.

Postoje grupe i pojedinci koji se nikada ne mogu osloboditi zarobljenosti u navici misljenja —

nekima je nevjerojatno povjerovati u nesto na $to nisu navikli, na $to nisu nauceni ili su primili
necije videnje istine kao dogmu. O tome za njih i za one od kojih su to naucili nema pogovora
ni kritike, nema drugih misljenja jer se ono ne dozvoljava, sve je zamrznuto, pa tako i videnje
glazbe kao neistinite i istinite, te one istinite kao lijepe, pretocene u glazbeno djelo. Navodim

neke primjere:

»(...) sva umjetnost je spoznaja, pa prema tome i muzika mozZe biti samo istinita i
<

neistinital...].*

(Focht 1968: 11)

»Tagore zaklju¢uje ‘da je ljepota istina i da je muzika, kao najcistija forma umjetnosti,
najneposredniji izraz ljepote’ [...], [...] ‘Ljepota je istina, istina je ljepota’.”
(Sjeklo¢a Miler 2012: 247)

,Prije nego mozes$ znati da je neka stvar lijepa mora$ mo¢i re¢i $to ljepota jest.

(Sokrat, prema Guthrie 2006b: 336)

»Adornova pretpostavka da je muzika izraz i jezik jer ima posla s istinom, a ne s igrom.“

(Focht 1968: 22)

»Jer u umjetnosti mi nemamo posla s nekakvom prosto prijatnom i korisnom igrackom,
nego... s razvijanjem istine.”

(Hegel, Estetika, prema Adorno 1968: 33)

»[...] muzika nije ni$ta drugo doli praslikovan ritam prirode i samog univerzuma koji
posredstvom umjetnosti izbija u odslikanom svijetu.”

(Schelling 1984: 76)

Ljepota prirode upravo je ona ljepota — izvanvremenska — spoj prostora i viemena u sadasnjem
trenutku. Kada je odredena istinom prirode, geometrije i zakona i odnosa koji tu vladaju,
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Lljepota i istina su po sebi ili po ideji jedno, jer istina je po ideji, isto kao i ljepota identitet
subjektivnog i objektivnog, samo $to se istina opaza subjektivno ili po uzoru, a ljepota
poslikovno ili objektivno [...] Istina koja nije ljepota nije ni apsolutna istina i obrnuto.*

(Schelling 1984: 93)

»[-..] Apsolut u prauzory’ [...] Postoje dva prauzora apsoluta, istina i ljepota. ‘Kao $to je
za filozofiju apsolut praslika istine, tako je za umjetnost praslika ljepote’.
(Petrovié 1984: 26)
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»Naime postoje sada dva ideala, istina i ljepota koje su reprezentacije istog apsoluta:
filozofija i istina u idealnoj umjetnosti i ljepota u realnoj potenciji. Ljepota, mada i dalje
ostaje osnovni karakter umjetnosti, samo je drugi nacin promatranja, kao $to je npr. to
i istina sasvim ravnopravna sa ljepotom.

(Petrovi¢ 1984: 27)

Davanjem Sanse geometrijskim glazbenim mjerama, koje su u smislu glazbenih mjera po
mojem misljenju istinitije, dajemo $ansu i ljepoti glazbe u skladanoj unutar glazbene mjere
temeljenoj na geometriji — obliku — prirodi kao metamorfozi glazbenog trenutka u dimenziji
prostora i vremena.

Sreten Petrovi¢ u predgovoru Schellingovoj Filozofiji umjetnosti istice:

»Nuzno je, kaze Schelling, da je ‘ljepota nesto izvanvremensko’ i da ‘ljepota nikada ne
moze nastati u vremenu.“

(Petrovi¢ 1984: 35)

»Zabluda nije u sistemu Svemira, ve¢ u nesavrSenosti naseg saznanja. Ukoliko vise
shva¢amo harmoniju prirode, utoliko vi$e na$ Zivot sudjeluje u radosti stvaranja. Utoliko
je istinitiji i univerzalniji izraz ljepote u nasoj umjetnosti. ‘Ljepota je istina, istina je
ljepota’. Otkrivanje beskona¢noga u kona¢nim oblicima stvaranja osje¢amo samo kroz
muziku.“

»[...] Taoisti imaju ideju ‘da je svako umjetni¢ko djelo istinsko stvaranje jednog
umjetnika, ¢ija je stvaralacka snaga manifestacija, stvaralacke snage Svemira i &iji je
zadatak da stvara oblike jednog savrSenijeg i ¢is¢eg svijeta, koji treba da budu obrasci
jednog viSeg Covjecanstva ili egzistencije’.“

(Sjeklo¢a Miler 2012: 247)

»Glazba ne bi trebala biti samo kupka za masazu, zvu¢ni psihogram, misaoni program
u tonovima, nego prije svega struja nadsvjesnog kozmickog elektriciteta koja je postala
zvuk.©

(Stockhausen, prema Dahlhaus i Eggebrecht 2009: 17)

O Schellingovim razmisljanjima Petrovi¢ u predgovoru njegove Filozofije umjetnosti pise i
sljedece:

»Kao i u Plotinovoj estetici, apsolutno, najvise dobro (Bog) iskazuje se u obliku ideja
kao prvog stupnja emenacije i to dvjema idejama: Istinom i ljepotom. Umjetnost
opaza ideje realno i tek na taj nadin ideje mogu postati grada (sadrzaj) ili apsolutna
materija umjetnosti. ‘Ove realne, Zive i egzistirajuce ideje jesu bogovi; op¢a simbolika ili
op¢e prikazivanje ideja kao realnih dato je prema tome u mitologiji, a rjeSenje drugog
zadatka koji je gore postavljen sastoji se u konstrukciji mitologije. U stvari bogovi svake
mitologije nisu nista drugo nego ideje filozofije samo opazene objektivno ili realno’.
(Petrovi¢ 1984: 27f)
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»[...] Schelling je hijerarhijski postavio odnose: filozofije prirode — filozofija povijesti —
filozofija umjetnosti kao zavrsni ¢in razvoja.“

(Petrovi¢ 1984: 33)

Ja bih na to rekao da sam iz prirode i$¢itavao istinu te sam usporedivao svoj put saznanja sa
stupnjem znanja koji mi je dotad bio poznat da ga je ljudski rod dosegnuo do moga trenutka.
Proucavao sam sav materijal s kojim sam se susreo, materijal koji je raznim putevima dosao
do mene i koji me dotaknuo te me tako zainteresirao i ujedinio kompilaciju mojih ideja.
Misljenje o prirodi, povijesti i tehnici stopljeno je unutar mojega glazbenog uma i pretvorio
sam to u konkretno — u glazbu. Vode li me geometrijske glazbene mjere prema istini, jesu li
me u mojim promisljanjima primile/uhvatile/privukle kao snazan magnet prema istini/prirodi/
svemiru/Bogu? I kako su mnogi ve¢ rekli — priroda je istina. Geometrijske glazbene mjere i
trajanja zvuka korijenskih brojeva moje su poslanje i moja istina koju Zelim objelodaniti kroz
svoje projekte te tako ostvarujem paralelan pristup glazbenim mjerama, a da bi se geometrijska
glazbena mjera ravnopravno pridruzila toj paraleli, mora teSkom mukom probijati svoj put, pa
bi se u tom smislu moglo citirati Adorna:

»Psihologija nas u¢i da su izmedu arhajskih slojeva u pojedincu i njegovog ja postavljeni
takvi zidovi da ih samo najja¢a razorna snaga moze probiti.*
(Adorno 1968: 187)
»[...] tesko probijanje ideja iz buduénosti u sadasnjost [...]“
(Pejovi¢ 1982: 7)

Za usporedbu te paralele mogao bih navesti primjer iz Anfilovljeve knjige ,Fizika i muzika®,
gdje on razmatra jesu li samo odredeni tonovi opéepriznati za stvaranje glazbe budu¢nosti, tj.
smiju li se ograniciti i odrediti samo tonovi koje bi dogovorom priznale i odredile institucije,
pa kaze:

»Da, temperirani sistem je bogat i darezljiv. Po svojoj jednostavnosti on je doista
nezamjenjiv. Kroz stolje¢a je on neprekidno u sluzbi muzike, a sluziti ¢e joj i ubuduce.
Pobjedu temperacije sa dvanaest stupnjeva priznaje danas ve¢ina muzicara i muzikologa.
Pa ipak je nekadasnje neslaganje Bacha i Handela u izvjesnoj mjeri Zivo jo$ i danas.
Postavlja se pitanje: Je li ispravno da se opéepriznati Verkmajsterov sistem smatra
kao posljednja instanca istine? Imamo li pravo da zauvijek prikujemo orkestar za
osamdesetosam klavirskih tipki, ma kako idealno one bile ‘dotjerane’ pri $timanju. Hoce
li za bududi razvoj ovi tonovi biti dovoljni?“

(Anfilov 1966: 95)
Ja bih ovdje dodao svoje neslaganje s dogovornim korporacijskim ugadanjem veé¢ine masovno
proizvedenih instrumenata na 4’ = 440 Hz. Drugim rije¢ima, ako ode$ djetetu kupiti prvu

klavijaturu ili digitalni klavir, vjerojatno ¢e$ pronaci samo one kojima je @’ = 440 Hz.

Ja osobno pomocu glazbene vilice ,,na uho“ ugadam Zice svoga instrumenta tako da postavim/
ugodim ugodbu tona ¢ = 528 Hz, §to je u konacnici 4’ = cca 444 Hz (443,993307... Hz). To
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$to ,$timam na uho® nekako mi je bolje nego da aritmeticki piSem decimale oko 444 Hz ili na
elektroni¢kom ugadacu okruglo 444 Hz.

»9am napredak u svojoj Zudnji da ustane protiv konvencija ima u sebi neceg djetinjastog,
regresivnog, Schénbergove najranije atonalitetne kompozicije narocito Djela za klavir
op. 11, zastrasivale su vise svojim primitivizmom nego kompliciranos¢u.”

(Adorno 1968: 68)

Utjecaj institucija i korporacija na globalnu glazbu prevladavajuéi je, pa mi je zato utjesan citat
kineskog filozofa Li Pu Vea iz 3 st. p. n. e., koji kaze

»da o muzici moze govoriti samo sa ¢ovjekom koji je shvatio sustinu svijeta.”

(Canak 2009: 9),

sto bi po mojem tumacenju znacilo da za istinsku glazbu ¢ovjek mora biti probuden i u
duhovnom smislu.

»Barem je to istina da su za Platona, broj, pravilni likovi, omjer, sklad — jednom rije¢ju
mjera ili granica-tvorili nepobitne dokaze postojanja duse.*

(Guthrie 2007b: 469)

»Prema ucenju krotonske skole i Pitagore kozmicka muzika nalazi se inkubirana u naSem
najdubljem bi¢u, daju¢i nam moguénost da i mi sudjelujemo u bozanskoj i bezvremenoj
harmoniji univerzuma.“

(Sjeklo¢a Miler 2012: 149)

»Ono $to se desava sa ljudskim rodom, poucava Pitagora dogada se u svim solarnim

sistemima, svih Univerzuma koji ¢ine Svemir, i to uvijek proporcionalno, ali na nov
v «

nacin.

(Sjeklo¢a Miler 2012: 172)

Ne bi li se i glazba temeljena na konceptu geometrije mogla pribliZiti onome savrsenom —
dakle, kazem, pribliziti, jer u slu¢aju savr$enog doslo bi se do kraja, tj. bilo bi sve zavr$eno ako
je savrSeno. Stari nasridski umjetnici prilikom izrada i ukrasavanja stropova i zidova freskama
s geometrijskim likovima namjerno su ,,ubacivali“ makar i jednu naoko neprimjetnu pogresku
kako savr$enim geometrijskim omjerima i proporcijama ne bi uvrijedili Boga, za $to sam saznao
i imao priliku vidjeti prilikom posjeta Alhambri (Granada).

Stoga navodim Platonovu misao:

,Ovaj je Svijet djelo boga koji je Um, i najblizi je savr$enstvu koliko se ono moze
ozbiljiti u tvari, a konstruiran je na matematskoj osnovi koja objasnjava nebeska gibanja
i strukturu fizickih tijela, a sve to ljudski um mozZe nauditi razumijevati po nacelu
sli¢no spoznaje sli¢no, razvijajudi, kroz studije matematike, astronomije i dijalektike
onu nalikost bozanskome poretku i njegovu tvorcu za koju ga osposobljuje njegovo
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vlastito posjedovanje razbora jer zbog te je sposobnosti ljudska dusa srodna onome
bozanskome...“

(Guthrie 2007b: 444)

Navodim i primjer kako opisuju Gustava Theodora Fechnera, tj. da

»iz njegovih djela govori jedno istinsko jedinstvo religije, umjetnosti i znanosti, u kojem
Bog i Priroda, Duh i materija, vjera i znanost stoje u tijesnoj medusobnoj vezi.“
(Canak 2009: 11)

»Galilei, Decartes i Kant — tvrdi Bloch — jedinstveni su u misli: ‘Samo ono $to je
matematicki stvoreno spoznatljivo je, samo ono $to je matematicki pojmljivo, samo to
je znanstveno razumljivo’.“

(Burger 1979: 172)

Ho¢e li pristup glazbenim mjerama temeljenima na geometriji i pristup s filozofske strane
p P g J ) g JL1p P
pridonijeti razvoju glazbe ili ne i moze li se o tome razmisljati kako je ve¢ prije receno, da

Hfilozofija nove muzike [...], [...] ona govori i o situaciji u kojoj se naslo suvremeno
Covjecanstvo sa svojom kulturom i idealom humanosti. Prije i iznad svega ona pred nasim
o¢ima odreduje jedan upecatljiv ‘kafkanijanski-beznadan’ okvir, a u njemu u prvom planu,
sliku gigantsko-sizifovskog napora nekolicine muzicara koji jo$ na glazbi rade sa savjeséu“?

(Focht 1968: 11)

Ako ¢e se moja ideja geometrijskih glazbenih mjera dalje razvijati kao nova ,paralelna® glazbena
mjera iz koje bi se razvilo nesto novo, onda mogu citirati sljedece:

»Nova muzika preuzima u vlastitu svijest i u vlastiti lik svoju proturje¢nost prema
realnosti. Ponasajudi se tako izo$trava se do te mjere da postaje spoznaja.”

(Adorno 1968: 147)

Ako se na vrijeme gleda kao na ,nesto po prirodi®, pa samim time istinito, mogu spomenuti i
kontrapristup, tj. nacin gdje se islo po dogovoru ,,obespriroditi — podijeliti — mjeriti“ vrijeme,

pa tako mogu citirati sljedece:
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»10 je promjena odnosa spram prostora i vremena. Mumford se prije svega rukovodi
idejom da se ‘moderna kultura otisnula u prostor i vrijeme i prepustila se kretanju’.
Pri tome je doslo do ‘denaturiziranja vremena’. Vrijeme se odvojilo od organskih ili
prirodnih promjena kao $to je budenje, spavanje ili u prirodi, izlazak i zalazak sunca i
pretvorilo se u matematski-strogo djeljiv — entitet $to ga je stvorio sat. Pronalazak sata
tu je dakle shvaden kao epohalan dogadaj. (Mehanicki sat izraden je otprilike 1370.
g. u Parizu, H. von Wick, dobro konstruiran moderan sat). Bitna promjena sastoji se
prema Mumfordu u tome $to se mjerenje vremena pretvorilo u koriStenje vremena i u
raspodjelu vremena. [...] Mumford zaklju¢uje da je: ‘Sat, a ne parni stroj glavni stroj
modernog industrijskog doba...” [...] Sat zato oznacava savrsenstvo ‘kojem teze svi ostali
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strojevi.” Pored toga sat je pogonski stroj ¢iji su proizvodi sati i minute: ‘po svojoj bitnoj
prirodi on je odvojio vrijeme od ljudskih dogadaja i pomogao da se stvori vjerovanje u
nezavisni svijet matematski mjerljivih sekvenci: poseban Svijet znanosti’.*

(Burger 1979: 13, 14)
Koliko je istinito ¢ovjek sposoban ,,promatrati — osjecati — odredivati vrijeme?

Ako je ,sve“ u tolikoj beskona¢nosti prostora i ,,sve“ u ovovremenosti beskonacnosti, onda je
to odgovor za moj pokusaj da preko prostornih oblika idem u vremenske procese prikazane
potaknutim gibanjem unutar zadanih geometrijskih oblika/formi bilo da su gibanja zamisljena
ili prikazana animacijama kretanja unutar ili po obodu geometrijskih oblika koje je priroda
sama stvorila.

,U Platonovom dijalogu Timej (32¢2) kozmos uziva ‘Phili medu svojim sastavnim
elementima jer su povezani geometrijskim razmjerom [...]“
(Guthrie 2007a: 128)

Hode li netko ovakav pristup glazbenoj mjeri po geometrijskom obrascu pripisati ne¢emu
¢udnom, misti¢nom, sakralnom, okultnom ili tumaditi samo kao skladateljsku tehniku sa
zeljom da se pristupi drugacije? Je li to put da se ponovno povezemo i asimiliramo s prirodom —
uopce brojenjem kao takvim, pa onda i brojenjem i odredivanjem glazbene mjere po geometriji
kao to¢nijem, inteligibilno sjedinjenje naziva ,geometrija-oblik-priroda“? Je li mozda moglo
biti drugacije da se odlucilo otpocetka ,brojiti po geometriji“? Je li istina u nekim slu¢ajevima
od nekih interesnih skupina bila smjestena i proglasena u misti¢no/okultno te na neki nacin
zigosana ili proglasena opasnom za tada$nje drustvo na dulje razdoblje dok se nisu pojavljivali
odvazni pojedinci koji su po cijenu vlastite egzistencije i zivota dizali svoj glas da objelodane
svoja saznanja koja su isla u prilog dostizanja istine?

»Glazba bi u stvari morala biti tajna znanost zasti¢ena lozinkama dije je deSifriranje toliko
dugotrajno i tesko da bi obeshrabrile cijelo stado ljudi koji se njome sluze jednako olako
kao i dZepnim rupéi¢em. Osim toga predlazem i osnivanje drustva za, glazbenu ezoteriku i
to umjesto pokusaja priblizavanja umjetnosti publici.[...] Trebalo bi osnovati skolu novih
glazbenika, u kojoj bi se potrudili ocuvati predivne simbole muzike u njihovoj ¢istoéi —
gdje bi se ponovo uspostavilo postovanje prema umjetnosti koju su mnogi okaljali [...]“

(Debussy, prema Ki§ Zuvela 2011: 30)

Takoder razmi$ljam o onima koji ¢e na moj trenutno ,paralelni pristup glazbenim mjerama
gledati kao na nesto subverzivno u odnosu na to kako se — dogovorno — na glazbene mjere
mislilo prije. Hoée li se uopée gledati i hoée li biti onih koji ¢e na geometrijske glazbene mjere
gledati kao na revoluciju ili evoluciju glazbenih mjera?

,U eti¢koj raspravi Gorgije, gdje Sokrat promice ideale pravednosti i samokontrole
nasuprot porivu za mo¢i i osobnim probitkom koje zagovara Kalikle, on kao vazan
dio argumenta pridodaje sljedece: ‘Mudraci kazu da se zemlja, nebo i bogovi i ljudi
drZe skupa putem zajednistva, prijateljstva, poretka, samokontrole i pravednosti, zbog
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ega oni ovaj svijet nazivaju Poredak-Svijeta (kozmos) — a ne nered i raskalasenost. Ali
bojim se da ih ti, premda i sam mudar, ne slusas, i ne uspijeva$ uvidjeti veliku mo¢
kojom vladaju i ljudi i bogovi putem geometrijske jednakosti. Otud ti brani$ sebi¢nu
samodopadnost: zapostavlja$ geometriju’.

(Guthrie 2005: 252)

Ispunjavaju li danasnji notni zapisi taj preduvjet poretka kozmosa geometrijske jednakosti?
Neki spominju pojam brojevnih matematickih biéa, a ja bih spomenuo i brojeve nastale iz
oblika, kao i geometrijska bica, te ako bismo imali note temeljene na toj osnovi, mogli bi smo
dodi i do notnih bic¢a — i u trazenju istine do geometrijsko notnih bica.

»[...] Ernst Bloch razlikuje dijalekticko i matematicko bi¢e muzike [...]*

(Adorno 1968: 216)

Kada se u anti¢ko doba saznalo za istinu o postojanju iracionalnih brojeva, pokusavalo se
pronadi rjesenje za spoj ,,stare i ,nove“ istine.

»Problem iracionalnih brojeva ili nesumjerljivih velic¢ina, koji je zadao tako tezak udarac
aritmetickoj filozofiji ranih Pitagorovaca i ¢ino se tako krucijalnim za Platona, rijesen je
teorijom srazmjera pod utjecajem Eudoksa, ili kako je on barem usavrsio rjeSenje, te je
inkorporiran u petu knjigu Euklidovih elemenata. [...] Posudujem Frankovo objasnjenje
te teorije (P u sog. Pyth 226): korijen iz 2 je Srednja proporcionala’ ,geometrijska sredina
izmedu 1 i 2, ovim tzv. geometrijskim srazmjerom, iracionalna koli¢ina korijena iz
2 moze se dovesti u to¢an matematicki odnos spram cijelih brojeva (1 i 2)... ona se
naziva ‘geometrijskom’ stoga $to srednji srazmjer u njoj (korijen iz 2) moze biti precizno
prikazan ili otkriven kroz geometrijsku konstrukciju, no to nije mogude niti aritmeticki,
kroz neki racionalni broj, niti harmonijski tj. nekom Zi¢anom duljinom jedne sukladne
note. Tako odnos izmedu kolic¢ina postaje shvatljiv kroz ideju o srazmjeru neovisno o
tome jesu li one racionalne ili iracionalne.”

(Guthrie 2007b: 449)

»Najbolja poduka o brojevima pocinje od najmladih godina [...] Oni jednu stvar
moraju nauciti. Neznanje o toj stvari Sokantno je premda je ¢ak i Atenjanin (vjerovatno
Platon) o njoj naucio u kasnijoj zivotnoj dobi, i crveni se od srama zbog svoje nekadasnje
‘svinjske gluposti’. Ispostavlja se da je rije¢ o postojanju nesumjerljivih brojeva za koje on
tvrdi da ih nije tesko shvatiti i da se takoder mogu nauciti kroz igru.®

(Guthrie 2007b: 344, 345)

Oito da su se u anti¢ko doba brinuli da se neke istine prepoznaju u najranijoj dobi, ali u ,,to
anticko® doba bilo je i mnogo pogresnih istina...

34



Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Ideje

Neovisno radi li se o nekome umjetni¢kom djelu ili nekom drugom stvaralastvu u praiskonu,
pocetak svega jest ideja. Naravno da ovisi 0 onome kome ta ideja padne na pamet hoce li do¢i
do ,isfuravanja“ te ideje da bude realizirana i ostvarena ili ¢e dodi samo na tren i ve¢ sljedecih
trenutaka oti¢i u zaborav i neispunjenje. Pa tako:

»[...] ljudske ideje mogu biti promatrane kao ‘materijalna snaga’ ,za slucaj da je njihovo
djelovanje u ljudskom svijetu prisutno bez sumnje ili u slu¢aj da one budu materijalizirane
odnosno opredmeéene u djelima ljudi.”

(Pavlovi¢ 1978: 197)

»ovaka ideja je = univerzumu u obliku posebnoga. [...] svaka je ideja = Bog, ali poseban
Bog.”
(Schelling 1984: 99)

»[...] da se ideje mogu promatrati realno i kao bogovi, da se svijet ideja prema tome
moze promatrati i kao svijet bogova.®

(Schelling 1984: 157)

»ldeje u filozofiji i bogovi u umjetnosti jedno su te isto, ali je svatko za sebe ono $to jest,
svako je vlastito videnje istoga, nijedno nije radi drugoga ili da bi znacilo nesto drugo.“

(Schelling 1984: 109)

,Kod Kanta razlikujemo dvije vrste ideja, ideje uma i esteticke ideje. Dok su ‘ideje
uma indemonstratibilni pojmovi uma koji se nikako ne mogu u opazanju, u prostoru i
vremenu demonstrirati, esteticke ideje su upravo ‘ineksponibilne predstave uobrazilje’,
dakle ‘esteticka ideja je jedan opazaj (uobrazilje)’.”

(Petrovié 1984: 28)

Sjedinjenje umjetnikove ideje s prirodnim zakonitostima, a ako su ideje vje¢ne i iz kozmosa, to
je spoj prirode. Kada su postavljeni temelji geometrijskih glazbenih mjera po uzoru na prirodni
uzorak te tim vise $to u prirodi moZzemo pronadi i otkriti mnoge geometrijske oblike, mozemo
umjetnike na taj nacin usmjeriti da s veom sigurno$¢u krenu u tome smjeru. Meni osobno
poticaj za dalje dala su kasnija saznanja o tome kako su u proslosti neki skladatelji isli u smjeru
vremenskog parametra temeljenog na geometrijskoj proporciji — prostor-vremenu.

U predgovoru domadeg izdanja Sreten Petrovi¢ pise:

»[...] upadljiva je slicnost Schellingove mitologije i Kantovih ‘ideja uma’ koje — kako ih
on postulira — ne mogu biti domasene, sagledane nasim transcendentalnim razumom,
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veé tzv. intelektusom arhetypusom (arhetipskim umom) ili kako ga Kant jo$ odreduje,
bozanskim razumom za koji jedino vazi ‘intelektualna intuicija’. Te ideje su vjecne, ne
mogu se direktno iskazati u opazanju u stvarnom svijetu. Druga vrsta Kantovih ideja,
‘esteticke ideje’, postaju uz pomo¢ uobrazilje eksponibilne, opazljive; mogu se pojaviti u
prostoru i vremenu, u ¢ulnom, postati za nas realno. Schelling uvodi pojam intelektualne
intuicije kojom se saznaju ideje uma, to¢nije apsolut kakav je sam po sebi, u prauzoru
istine, dok se drugim pojmovima estezickom intuicijom — u cilju saznanja, i uobraziljom
— u cilju proizvodenja, esteticke ideje opazaju i objektiviziraju u realnim formama svijeta,
u prostoru i vremenu.

(Petrovié 1984: 28)

»[...] op¢i zadatak filozofije da shvati pojavljivanje ideja u posebnim stvarima.

(Schelling 1984: 186)
Schellingova pretpostavka

»[...] o prirodi kao o jo$ nesvjesnom, ali Zivom plodotvornim umom. [...] do Hegelove
spekulativne filozofije prirode, u kojoj ée se priroda pokazati kao druga ‘vanjska’ vidljiva
strana ideje, a sama fizika kao primijenjena metafizika (= logika).“

(Pavlovi¢ 1978: 79)

Tako ideje u glazbi bivaju na neki na¢in materijalizirane zapisom, bilo notnim ili elektronickim,
u mojem slu¢aju nekom shemom tj. odredivanjem, konceptom stroge odredenosti parametra
trajanja naslanjajudi se na prirodu, na oblik koji je nastao zakonom prirode i njezinim
zakonitostima koje odreduju geometrijske oblike i moj nacin prijenosa na relaciji dimenzija =
trajanje, te ako bih se vratio na ve¢ spomenuti pojam sheme, moze se izdvojiti sljedede:

»Nasa imaginacija prilagodena je za vidljive stvari ili za izradu njihovih ¢ulima
opazljivih shema. No ve¢ prostori neeuklidskih geometrija nisu viSe dostupni takvom
predstavljanju. Proizlazi da nasa mo¢ poimanja nadmasa nasu mo¢ predstavljanja, sto do
posebnog izrazaja dolazi kad je rije¢ o subatomskoj razini bi¢a materije.“

(Pavlovi¢ 1978: 215)

»Apsolut je naprosto jedno, ali to jedno, promatrano apsolutno u posebnim formama,
tako da se time ne ukida apsolut, jest ideja. [...] Dakle ideje, ukoliko se promatraju
kao realne jesu grada i tako re¢i opéa i apsolutna materija umjetnosti iz koje tek
proizlaze sva posebna umjetnicka djela kao savrsene biljke. Ove realne, zive i postojece
ideje jesu bogovi; op¢a simbolika ili opéi prikaz ideja kao realnih dat je prema tome u
mitologiji [...] Bogovi svake mitologije odista nisu ni$ta drugo doli ideje filozofije, samo
promatrane objektivno ili realno.”

(Schelling 1984: 77)
Ideja glazbene mjere trokuta proizasla je iz sna: kada sam se to jutro probudio, sjetio sam se
svojeg sna u kojem sam vidio neko gibanje po stranicama trokuta i osjetio/¢uo i neku glazbu,

iako se ne sjecam melodije ni osnovne linije te glazbe. To sam bio zapisao i spremio u ladicu.
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U toj ladici taj je zapis proveo neko vrijeme, a onda sam razmisljao o tome i pocele su mi se
radati ideje kako bih mogao i¢i u realizaciju toga sve do skladanja glazbe, $to je na kraju zavrsilo
skladanim cijelim albumom 7rianglemetre — Futurisia 2.

»-Medu tvrdoglavim prigovorima najrasireniji je onaj o intelektualizmu, da nova glazba
potice iz glave, a ne iz srca ili iz uma, da ¢ak uopée nije ¢ulno predstavljena, nego
izra¢unata na papiru. [...] Ali, nova muzicka sredstva su proizasla iz imanentnog razvoja
starih, od kojih se ujedno i izdvajaju jednim kvalitetnim skokom. Zato je tvrdnja da su
znacajna djela nove glazbe vise izmisljena i manje ¢ulno predstavljena nego tradicionalna
— naprosto jedna projekcija nerazumijevanja.

(Adorno 1968: 40)

»[...] Fantazija je u umjetnosti neproduktivna kontemplativna mo¢. Uobrazilja je
upravo ta produktivna mo¢ koja u umjetnosti stvara samu indiferenciju i saznaje je. To
je i razlog $to se one medusobno odnose kao um i intelektualna intuicija.“

(Petrovié 1984: 44)

»Dok pravac grcke mitoloske fantazije kao simbolicki ‘ide od beskonac¢nog u konacno,
pravac orijentalne fantazije ide od kona¢nog ka beskona¢nom $to je u osnovi i pravac
kr¢anske fantazije [...] Stoga je gr¢ka mitologija vise realisticka, a kr$¢anska idealisticka,
sadrzaj gr¢ke mitologije je priroda [...] sadrzaj kr$¢anske je historija. U grékoj mitologiji
kao prirodne religije priroda je ono $to se otkriva, a idealni svijet je tajna, u krs¢anskoj
mitologiji idealni svijet je otkriven, a priroda se vra¢a u misterij.“

(Petrovié 1984: 48)

Tako bi se zvuk trajanja korijen broja nastao fizickim udarom u zvonce mogao svrstati kao u grekoj
mitologiji u nesto proizaslo iz beskonaénog u konacno, kako je navedeno da je priroda ono $to
se otkriva, jer trajanje zvuka odredeno je oblikom iz prirode, pa tako pronalazim sljede¢u misao:

»[...] filozofija prirode je promatranje beskona¢noga u kona¢nome [...]*

(Schelling 1984: 154)

,U invenciji, genij se $iri ili izljeva u ono posebno; u formi on posebno vraéa u
beskona¢no. Samo u potpunoj ugradenosti beskona¢noga u kona¢no, ovo postaje nesto
Sto je za sebe postojece.

(Schelling 1984: 168)

Iz Petroviceva predgovora izdvajam:

»Ovsjankov kaze: ‘Mit je pomjeren u blizinu simbola tj. priblizen je ¢ulnom i nedjeljivom
izrazu ideje, umjetnickom misljenju uopde. Iz toga se moze zakljuditi da se umjetnost
u proslosti, sadasnjosti i budu¢nosti ne moze zamisliti bez mitologije. Ako mitologije

nema onda ¢e je umjetnik stvoriti za svoje potrebe’.“
(Petrovi¢ 1984: 49)
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Ovdje se mozemo prisjetiti mita o Hipazu iz Metaponta koji ima viSe razlicitih verzija, ali
u konacnici se svodi na njegovo razotkrivanje iracionalnog broja, $to je u to doba bila tajna
neizreciva te ¢ije je otkri¢e unijelo prvu raspuklinu u filozofiju pitagorovske skole i pocetak
sloma njihova nacina razmisljanja da se sve moze objasniti prirodnim brojem i pocetak kraja
aritmetizacije geometrije.

»Grada grcke mitologije je bila priroda, op¢i pogled na univerzum kao prirodu, grada
kri¢anske mitologije bila je op¢i pogled na univerzum kao povijest, kao svijet providenja.
Svaka istinski stvaralacka individua treba samoj sebi da stvori svoju mitologiju i ona to
moze uciniti od koje god grade hoce. [...] $to je nesto originalnije to je univerzalnije.

(Schelling 1984: 153)

Neki tvrde da nema stopostotnog dokaza da je Pitagora uistinu postojao — na kraju krajeva,
Pitagorin teorem pronaden je na glinenim ploc¢icama 1000 godina prije Pitagorina razdoblja.
Ako je postojao, onda su pitagorovci taj teorem popularizirali i ,isfurali, a ne smislili.
Razmisljaju¢i ne samo o Pitagorinu poucku nego i o filozofiji pitagorovskog boga koji je za
njih monada, pronalazim sljededi citat:

,Pitagora je uc¢io svoje ucenike da se mole za sebe i druge podjednako. Da ne traze
od Boga stvari jer ¢ovjek ne zna $to je dobro za njega BOG je 1 = 3. Pitagorin bog je
monada. Taj bog je vrhovni bog rasprostrt u svim dijelovima univerzuma. Uzrok je
svih stvari, intelekt, mo¢ je svih stvari. On je jedan, a Trojan, 1 = 3. Uvijek prisutan u
okultizmu, ezoteriji i svuda drugdje. Nadalje Pitagora tvrdi: ‘kretanje Boga je kruzno’.
Tijelo Boga je sastavljeno od svijetlosti, a njegova priroda je nadinjena od istine. Opet

Trojna i opet Trojstvo, u Boga.*
(Sjeklo¢a Miler 2012: 222)

Sanjajuéi i razmisljaju¢i geometriju i kako to da sam odabrao pravokutne trokute za realizaciju
ideje glazbene mjere trokuta — procitah i Ksenokratovu usporedbu da su mozda pravokutni
trokuti spona onoga kozmickoga bozanskoga i ovozemaljskoga ljudskoga.

38

»[-..] u jednoj poprili¢no usiljenoj usporedbi on je usporedio razlicite oblike Zivota
s trokutima: bogove s jednakostrani¢nim trokutima, jednaki u svakome smjeru,
demone je usporedio s pravokutnim trokutima, jednakima na jedan nacin, ali ne na
drugi, jer posjeduju bozansku mo¢, ali i osjecanja smrtnika, a smrtnike je usporedio s
raznostrani¢nim trokutima koji su na svaki nacin nejednaki.”

(Ksenokrat, prema Guthrie 2007b: 476)

»[...] Metafizika [...] podru¢je prirode (kao podrucje nuznosti) i (podrugje duha — kao
podrug¢je slobode).
(Kant, prema Pavlovi¢ 1978: 74)

«

»[...] umjetnost je proizvodenje po slobodi [...]

(Burger 1979: 151)
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U nasoj glavi slobodne su nase misli i nase ideje. Kada te misli i ideje preto¢imo u umjetnicko
djelo, to je sloboda. Tijekom ljudske povijesti mnogo je umjetnika i znanstvenika stradalo zbog
svojih ideja i djela. I trebao bi osjetiti sre¢u svaki onaj koji moze svoje ideje i misli izrazavati bez
cenzura i autocenzure, a da zbog toga ne bude diskriminiran ili unisten.

Kant je rekao:

»Zapravo bi se umjetnoscu trebalo nazivati samo proizvodenje po slobodi tj. po samovolji
koja svojim radnjama stavlja u temelj um.“

(Burger 1979: 173)

»Uvjerenje da prirodno iskustvo ima neku osnovu u samom bi¢u stvari ve¢ tvori polaznu
tocku za jednu elementarnu metafiziku, jednako i za svaku fiziku.”

(Pavlovi¢ 1978: 63)

Nakon nekog vremena, kada sam ve¢ postavio glazbenu mjeru trokuta i proizveo zvuk trajanja
drugi korijen iz 2, osjetio sam ulazak u podrugje apsolutne slobode. Slobodne su bile moje
misli uklopljene u slobodu moga djelovanja. Misli i djelo postale su jedno.

LApsolutnost u umjetnosti uvijek se sastoji u tome $to su ono opée u umjetnosti i ono
) ) P )

posebno koje ono poprima u umjetniku kao individui, apsolutno jedno, sto je ovo

posebno cjelokupno opée i obrnuto.

(Schelling 1984: 180)

»Uopde, umjetnost je realno prikazivanje apsoluta.*
(Petrovié 1984: 30)

»Umjetnost mora radi neljudskosti nadmasiti svijet u njegovoj neljudskosti.*

(Adorno 1968: 154)

SIspitujué¢i pomocu ove filozofije tajne prirode, oni uvidaju kako pri tome postizu
ne samo divno zadovoljstvo, nego zadobivaju i veliku naklonost tvorca i graditelja
prirode. Oni vjeruju naime da je tvorac svoju tvorevinu, ovaj svijet, kao neki zemaljski
majstor izloZio pred ¢ovjeka da se promatra jer je jedino njega stvorio sposobnim
da to ¢ini. I zato je tvorcu svaki radoznali i odusevljeni promatra¢ njegovog djela
drazi no onaj koji tolike i divne prizore gleda tupo i ravnodusno kao neka nerazumna
zivotinja.“

(Moore 1964: 130)

»[...] transcendentalni subjekt, osloboden zamki empirijskog Zivota [...]“

(Adorno 1968: 163)
Upravo razmisljajué¢i o tome $to bi moglo biti jo§ blize istini nakon $to sam racunalno-
aritmeticki postavio glazbenu mjeru trokuta, dosao sam do pomisli da se zvuk proizvede fizicki,

dakle prije nego $to sam odlucio izraditi instrument-krug, u jednoj transcendenciji doc¢arao
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sam si moguénost izvedbe zvuka trajanja drugog korijena iz 2, upravo na taj nacin, kao da sam
imao videnje toga ,filma u glavi®.

»ovijet svakodnevnog Zivota, svijet umjetnosti, dobrim dijelom i svijet religije pocivaju
na Culnosti. Svijet matematike, svijet matematicke fizike, u tom se pogledu znacajno
razlikuje od culnog svijeta. Govoreéi Aristotelovskim jezikom, svijet matematicke
fizike nije svijet materije, nego sistem formi ili skup takvih sistema. On postoji
‘apstraktno’ odvojeno od ¢ulnog svijeta i sa ovim komunicira samo preko svojih simbola,
upotrebom prirodnog jezika, upotrebom ‘slika’ ilustrativnog materijala, egzemplara i
eksperimentacije’.”

(Pavlovi¢ 1978: 98)

Znanost, umjetnost i institucije jo$ nisu dosegle razinu kozmickog znanja i naravno da bi
trebalo teziti sjedinjenju svih kako bi se doslo do istine i ljepote.
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Priroda

Sofisti su rekli:

»Pravednost je pokoravanje diktatima prirode, koji su lesto suprotni postojeéim
zakonima.“

(Guthrie 2006b: 422)

,Prirodi naime mozemo zapovijedati samo ako ju slusamo.”
(Bacon, prema Pavlovi¢, 1978: 50)

Ako je oblik odreden prirodom, tada mislim da i$¢itavajuéi iz njega dolazimo do nacina kako
upravljati procesom da bi se iz istoga ispoljila priroda, iz toga u punoj ili maksimalnoj istini
koliko stanje tehnike nasega doba to dopusta, tj. omogucuje.

»[.-.] jedno je zagonetka prirode koju ljudi sebi postavljaju, a drugo je sama priroda koja
prema toj vrsti ljudske upitnosti moze ostati sasvim po strani, u potpunoj ravnodusnosti.
(Pavlovi¢ 1978: 127)

Svakako ¢ovjek ne smije ostati ravnodusan prema prirodi, jer ako se to dogodi, dolazi do laznih
predstava, oslikava se laz i na kraju krajeva, ako se ta laz prema prirodnim zakonitostima dogodi
u ¢ovjekovim odredbama i donesenim zakonima koji nisu u skladu s prirodom, cijenu toga
platit ¢e sam ¢ovjek i Zivi svijet kao kolateralna Zrtva. Ne bi li se za pocetak mogle frekvencije
stimanja glazbenih instrumenata pribliziti prirodnim frekvencijama koje su zastupljene u
svemiru te onda i postaviti u proporcije prirodnih geometrijskih glazbenih mjera?

»Beskonacno i kona¢no jo§ miruju, pod zajednickim omotacem. U odnosu na prirodu,
svaki od njihovih likova je idealno beskonacan, ali je u odnosu na umjetnost u potpunosti
realno — ogranicen i konacan.“

(Schelling 1984: 127f)

»ouprotnost ¢e se ispoljiti u tome $to ¢e se jedinstvo apsolutnog i kona¢nog (posebnoga)
u gradi umjetnosti s jedne strane pojaviti kao djelo prirode, a s druge strane kao djelo
slobode.

(Schelling 1984: 158)

Sjedinjenje umjetnikove ideje s prirodnim zakonitostima, a ako su ideje vje¢ne i iz kozmosa, to
je spoj prirode. Geometrija je umjetnost ideja i istina, a istina je sloboda.
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»Zadatak prirodne filozofije je da se ono objektivno u¢ini prvim i da se ono subjektivno
izvede iz njega. Transcendentalna filozofija ima suprotan pravac, da pode od subjektivnog
kao onoga, prvog i apsolutnog i da ono objektivno nastane iz njega.”

(Schelling, prema Pavlovi¢ 1978: 53)

»[...] priroda treba da je vidljivi duh, duh nevidljiva priroda“
(Schelling, prema Pavlovi¢ 1978: 78)

,Glazba je ‘pravilna priroda u odnosu na smisao uha.“
(Webern, prema Dahlhaus i Eggebrecht 2009: 16)

»Znadaj filozofije prirode dobrim dijelom se mozZe sagledati iz polozaja fizike u tom
sistemu. Tradicionalno nijedan sistem filozofije (kao znanosti) ne postoji bez fizike, ali
u naSem vremenu doslo je do izrazaja viSestruko nastojanje da se filozofija njeguje bez
obzira na fiziku i da se na fiziku gleda kao na autonomno istrazivanje koje ne mora imati
posebno znacajnih obzira prema filozofiji.“

(Pavlovi¢ 1978: 37)

Marxova biljeska u njemackoj ideologiji: ,Mi poznajemo samo jednu jedinu znanost-
znanost povijesti. Povijest promatrana sa dvije strane se moze podijeliti na povijest
prirode i povijest ljudi.”

(Pavlovi¢ 1978: 32)

»Ved je za helenizam karakteristi¢no nastavljanje u Platona sadrzanog motiva o ‘suradnji
tehne i prirode’ koja je izre¢ena poznatom formulacijom Ars imitator naturam’. Misli se
na opazanje proizvodnog postupka prirode, pri ¢emu je onda i sama priroda shva¢ena
kao umjetnicka odnosno tehnicka (tehnika). [...] Proklo tvrdi da matematika svojom
racionalno$¢u najblize dopire ideji, te da je zato broj odlu¢ujudi konstituens umijeca
(tehne).”

(Burger 1979: 27f)

,Zlatni je rez fenomen $to se javlja u prirodi, pa stoga ¢injenica da je nazocan u
umjetnickom djelu ne zna¢i da ga je skladatelj namjerno primijenio.“
(Tatlow, prema Kis Zuvela 2011: 75)

Ne mora znaciti ni da su ga (zlatni rez ili bilo koju drugu geometrijsku prirodnu proporciju)
u davnini namjerno imali u svojim tradicionalnim pjesmama, mozda su osjetili tu prirodu
intuitivno te ju ugradili svoje skladbe, ritmove i rituale. To mi pada na pamet osobito zbog
toga §to sam pri izvedbi svojih skladbi u geometrijskoj glazbenoj mjeri 1-1-V2 osjetio veliku
sli¢nost sa skladbama u 7/8 mjeri, koje su ustvari mo#da nekada davno bile u mjeri 1-1-V2, ali
se tijekom nekog razdoblja pogresno shvatilo, preinacilo i tako izbrojalo te se izgubila prirodna
proporcija/razmjer.

,Posve je sigurno, medutim, da je Le Corbusier smatrao kako se uvodenjem upravo
odnosa zlatnog reza (a ne kakvog drugog podjednako prakti¢nog matematickog odnosa)
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uspostavlja odnos s tradicijom i prirodom, jer ‘prirodom upravlja matematika, a
umjetnicka remek djela u suglasju su s prirodom, ona izraZavaju zakone prirode i sama
iz njih proizlaze’.”

(Le Corbusier, prema Ki§ Zuvela 2011: 50)

»Zlatni rez pojavljuje se i u gradnji muzickih instrumenata. To vaZi posebno za gradnju
violina i flauta gdje je zlatni rez ponekad predstavljao i tajno sredstvo za ostvarenje
narocito prijatnih tonskih boja. [...] Do sada je najuvjerljivije prisustvo zlatnog reza i
Fibonaccijevih brojeva otkriveno u skladbama Béle Bdrtoka. To se posebno odnosi na
Sonatu za dva klavira i udaraljke, ali i druga njegova djela.”

(Canak 2009: 114)

Dodao bih da Zi¢ani glazbeni instrumenti bez pragova imaju tu prednost da mogu dosti¢i i
izvesti vise razli¢itih frekvencija od onih glazbenih instrumenata koji su ,fiksno ugodeni®.

LStovatelji akusti¢ne &istoée tvrde da je navika temperacije umjetno stvorena, da ljudsko
uho danas radije prima prirodne, slobodno izazvane intervale i suzvuéja. Na primjer
mnogi iskusni violinisti napadaju kvinte na klaviru i orguljama i kazu za njih da su
‘tupe’. Kada sviraju bez pratnje i teze ljepoti izvedbe, violinisti ¢esto podsvjesno prelaze
sa ‘tupih’ kvinta na prirodne [...] Cajkovski je poslije odmora u prirodi oitro reagirao na
manjkavosti temperirane glazbe, ukljucujudi i vlastitu.
Ali po mi8ljenju nekih muzikologa, najvatreniji pristalica prosirenog glazbenog sistema
bio je slavni ruski skladatelj Aleksandar Nikolajevi¢ Skrjabin.“

(Anfilov 1966: 95, 96)

Kada se govori o proSirenome glazbenom sistemu, tada to shvacam i kao izlazak iz strogo
odredenih temperiranih sustava i kao pravac kojim se mozemo pribliziti prirodi jer se pove¢ava
vjerojatnost susreta sa zvukovima-frekvencijama koje su sveprisutne oko nas. Isto tako gledam
i na tzv. iracionalne geometrijske glazbene mjere koje pokusavam promicati u ovome ili u
paralelnom svijetu glazbe.

»Umjetnost je upravo stoga filozofu ono najvise, budu¢i da mu takoreéi otvara svetinju,
gdje u vje¢nom i iskonskom sjedinjenju, takoreéi jednom plamenu gori ono $to je u
prirodi i povijesti rastavljeno.”

(Petrovi¢ 1984: 15)

» 1o §to saznajemo u povijesti ili umjetnosti je isto ono $to se nalazi u prirodi. Svakom
(povijesti, umjetnosti, prirodi) je prirodena cjelokupna apsolutost, s tom razlikom $to se
ona u prirodi, povijesti i umjetnosti nalazi u razli¢itim potencijama.

(Petrovi¢ 1984: 23)

»5 obzirom na ¢injenicu da veéi broj mislilaca koji su se bavili tehnikom s naglaskom
ukazuju na umjetnost kao na jedan model odnosa prema prirodi koji bi mogao sudjelovati
u razrjeSenju problema vezanih uz tehniku [...]"

(Burger 1979: 149)
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»[...] da se fizika [...] ne moZe odre¢i metafizike. Metafizika prema tome, sudjeluje
u konstituciji prirodne znanosti, po nuznoj prirodnoj organizaciji samog spoznajnog
subjekta, a ne dogmatski postavljenom natprirodnom sposobnos$¢u ljudskog uma [...]*

(Pavlovi¢ 1978: 73f)
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Zakoni

»Zakoni su umjetni ugovori kojima nedostaje neminovnost prirodnog razvitka.
Zato prekriiti zakon, a da nisi otkriven ne steti, dok je bilo kakav pokusaj prekrsaja
urodenih diktata prirode Stetan bez obzira jesu li ga otkrili, posto kazna nije samo kao
kod prekrsitelja zakona, stvar vanjstine ili reputacije, nego zbilje. Pravda u pravhom
smislu je za mnoge u raskoraku s prirodom. Zakoni propisuju $to moramo vidjeti,
¢uti ili ¢initi, kuda moramo idi, ¢ak i $to moramo Zeljeti (misli se na 10 zapovijedi),
no $to se tice suglasja s prirodom ono $to zabranjuju isto je tako dobro kao i ono sto
zapovijedaju.”

(Antifon, prema Guthrie 2006b: 103)

»Dakle zakon i moralni standardi koje forsira javno mnijenje nisu dani od boga kao
Sto se prije vjerovalo. To je nesto $to je ¢ovjek nametnuo ¢ovjeku ili u najmanju ruku
sporazumno stvorio da bi ogranic¢io individualnu slobodu [...], putovanja, otkri¢a...
otkrila su mnoge razli¢ite sustave moralnosti... Ni u jednom od tih obicaja, tako
neograni¢enom u znacaju i razli¢itosti ne moze se pripisati ‘vje¢an autoritet’, ideja
univerzalnog moralnog zakona, postala je dakle, tako uzaludna i postalo je uvjerljivije
promatrajuci moralna pravila samo kao obicajna i relativna kao da se odrasta ugadajuéi
odredenim ljudima na odredenom mjestu i u odredeno doba. [...]“

(Platon, prema Guthrie 2006b: 57)

» Iradicionalne vrijednosti bivaju zamijenjene situacijskom etikom — znaci da nista nije
prirodeno pravo ili krivo, nego se mora prosudivati u kontekstu trenutka.*
(S. N., Time Magazine, 22. travnja 1966., prema Guthrie 2006b: 57)

Kada znanost propisuje zakon ¢ovjekov, pa tako i u glazbi — u notaciji glazbe imamo pravila koje
su ljudi dogovarali i mijenjali tijekom povijesti, i mijenjat ¢e se pravila i dalje jer niSta ne smije
biti ,,zacementirano“ odlukama i postupcima ljudi. Ako bi se pocelo s tim da i notacije i notne
oznake budu u skladu, ¢j. da se oslanjaju na nesto prisutno u prirodi i da je to temeljeno na
prirodnim zakonima i zakonitostima, tada bi se dosegla potpuna istina. Bilo bi odli¢no mijenjati i
razvijati notacije u smjeru prirode. A da bi se izvodacu olaksalo izvodenje glazbe u geometrijskim
glazbenim mjerama moZe se uvesti videonotacija u obliku animacije tj. kretanja tocke po obliku.

,Bitni aspekt nove znanosti sadrzan je u matematizaciji prirode i u sklopu toga
preoblikovanju matematike. To preoblikovanje se desava kao promjena smisla
matematike jer se matematici (kao i geometriji i kao apstraktnom ucenju o brojevima i
veli¢inama) daju univerzalne zadaée i to u principjelno novome stilu koji je starima stran
i jer se vrsi idealizacija empirijskih brojeva, prostornih figura, crta, tocaka itd... To je
najradikalnije provedeno bas u Galilea.”

(Burger 1979: 51)

Ako postoji neki univerzalni zakon, onda brojenjem po geometriji postajemo jednakopravni
dio Svemira.
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Vrijeme i prostor — prostor-vrijeme

,»Bice prostora i viemena — Kantovo rjesenje [...]. Kantov pokusaj da rijesi tu zagonetku
pocinje pitanjem: ‘Sto su onda prostor i vrijeme? Jesu li oni razumna bic¢a?™

(Pavlovi¢ 1978: 176)

O glazbenom vremenu mnogo je toga napisano, no mene najvise zanima vremenska podjela,
odnosno mjera temeljena na tzv. iracionalnim trajanjima koja po mom misljenju nisu
iracionalna, nego su bliska s prirodom i prirodnim oblicima, jer prostor i vrijeme osje¢am kao
neodvojivi fenomen. Svojim postavljanjem geometrijskih glazbenih mjera pokusao sam vrijeme
osloniti na oblik, odnosno uspostavio sam vezu geometrijskih oblika s prostor-vremenom.
Tako u definiranju i opisima vremena kroz razdoblje filozofije, znanosti i umjetnosti nalazimo
razlicite poglede i objasnjenja.

»Apsolutno, istinsko i matematicko vrijeme po sebi i svojoj prirodi ravnomjerno tece,
bez odnosa prema bilo ¢emu vanjskom i drugim imenom se naziva trajanje. Relativno,
prividno i vulgarno vrijeme je osjetilna i vanjska (precizna ili neprecizna) mjera nekog
trajanja izvedena pomocu kretanja, a to je mjera kojom se prosti svijet obi¢no sluzi kao
zamjenom za istinsko vrijeme, npr. u onome $to se naziva sat, dan, mjesec, godina...“
(Newton, prema Pavlovi¢ 1978: 156, 157)

»Videnje dana i nodi, mjeseci i kruzno gibaju¢ih godina, ravnodnevnice i suncostaja
dovelo je do izuma broja i dalo nam ideju vremena i radoznalost glede univerzalne
prirode, iz koje smo izveli filozofiju, najve¢i dar bogova ikada predan smrtnim
ljudima...”

(Platon, Teetet, prema Guthrie 2007b: 298)

»[...] zanimljivo opaZanje o vremenu (fr 9), da ono nema sadrzajno postojanje nego je
mentalna koncepcija ili mjera®

(Antifon, prema Guthrie 2006b: 278)

LApsolutno ¢j. istinsko i matematicko vrijeme tvori jedno trajanje koje je potpuno
neovisno od bilo kakvog osjetilno opazajnog kretanja u fizickom svijetu.“
(Pavlovi¢ 1978: 157)

»[...] sukcesivno napredovanje, od jednog trenutka k drugome, pri ¢emu se pomocu
svih dijelova vremena i njihovim dodavanjem kona¢no proizvodi odredena vremenska
veli¢ina.“

(Kant, prema Burger 1979: 61)
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»Aristotel (Phys.223/21) takoder sumnja bi li vrijeme postojalo bez razumnih biéa jer
vrijeme kaze nije jednostavno slijed, nego slijed ukoliko je numeriran, a nista ne moze

biti numerirano ili brojeno ako nema onoga tko bi brojio.”
(Guthrie 2006: 278)

Ta Aristotelova ,misao/sumnja“ ovdje se manifestira opéenito i misli se na izdvojeno vrijeme
iz apsolutnog — uo¢avamo razmisljanja o pocetku brojenja, ali nije mi jasno iz te njegove misli
opaza li on da se brojenje vremena oslanja na ve¢ nesto postojeée/usporedivo ili je ve¢ odredeno
po nekim ¢ovjekovim zamislima/pravilima. Po mojem misljenju, vjerojatno je mislio na potonje.

»Galilei je primijetio da oscilacije njihala, bila njihova amplituda mala ili velika, uvijek
imaju isto trajanje. Vrijeme se zna¢i moze mjeriti jednostavno broje¢i oscilacije njihala.
[...] broje¢i otkucaje vlastitog pulsa za vrijeme sporog njihanja svije¢njaka u katedrali u
Pisi, Galilei otkriva da oscilacije njihala uvijek imaju isto trajanje.”

(Rovelli 2015: 99)

»Znaci nikad ne mjerimo samo vrijeme. Uvijek mjerimo fizikalne varijable, A, B, C...
(oscilacije, otkucaje srca, Sun¢evu putanju i jo§ mnogo toga) i uvijek jednu varijablu
usporedujemo s drugom. Mjerimo dakle funkcije A(B), B(C), C(A)... itd. To vrijedi i
danas. Najsofisticiraniji satovi zasnivaju se na ciklickim fenomenima (npr. na energetskoj
oscilaciji cezijeva atoma) kojima se odreduje broj ciklusa. Mnogo su stabilniji i precizniji
od oscilacije njihala ili sr¢anog ritma, ali je uvijek rije¢ o ‘brojenju’ prirodnih pojava, a
ne o ratunanju samog vremena.

(Rovelli 2015: 100)

Odredivanjem nulte tocke izdvaja se vrijeme iz apsolutnoga; ovdje ¢ovjek odreduje pravila, s
tim da bi se ovdje moglo re¢i da prvi put dolazi do aritmetizacije vremena. Apsolutno vrijeme
podijeljeno je na bezbroj relativnih vremena. Platon je apsolutno vrijeme nazivao vjeéno$éu.
Notni zapisi pripadaju ne¢emu $to ¢ée biti izvedeno u relativnom vremenu. Aritmetiziraju¢a
podjela vremena prisutna je u sada$njim notnim zapisima, osim u onima s dodanim
vrijednostima. Cesto kada nesto gledamo ili slusamo neku izvedbu, ili kada se zamislimo,
izlazimo svojim mislima iz ovozemaljskog mjerenog vremena; nekada nam to prode za tren, a
nekada nam se to trajanje ¢ini mnogo duljim.

»-Matematicko vrijeme ne zahvaca bit prirodnog vremena. Hegel je govorio o ‘razlikama
vremena misle¢i na kvalitativne razlike koje se ne mogu bez ostatka provesti i na
matematicki niz jedinica kao u sustini bezvremenskih trenutaka.”

(Pavlovi¢ 1978: 104)

eizostavno je u prici o apsolutnom vremenu obratiti pozornost i na apsolutni prostor, pa tako
Neizost jeup psolut bratiti p t psolutni prostor, pa tak
pronalazim i sljede¢a misljenja:
»Apsolutni i relativni prostor jedno te isto po redu i veli¢ini. Oni ipak nisu isto ‘po broju’
jer apsolutni prostor je broju jedan i jedinstven, dok je relativni po broju mnostven [...]“

(Pavlovi¢ 1978: 162)
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»[...] jer velika analogija izmedu prostora i vremena kao dobro spoznata ¢injenica,
jednostavno je u tome da ako vrijeme nije nista drugo nego poredak ni prostor ne moze
biti niSta drugo.”

(Leibniz, prema Pavlovi¢ 1978: 164, 165)

»[...] Apsolutni i relativni prostor [...]*
(Pavlovi¢ 1978: 160, 161)

Apsolutna mjera u apsolutnom prostoru — po zakonima prirode koji se ispoljavaju u geometriji
svakoga jednog jedinstvenog oblika u tome prostoru.

,Nas op¢i pojam vremena viSeznacajan je i viSeslojan koncept. U kojem je sadrzano cijelo
bogatstvo implicitnih pretpostavki i hipoteza. Vrijeme nije koncept koji moramo prihvatiti
samo tako, sve ili niSta. To je skup stvari ispremijesanih zahvaljuju¢i nasoj intuiciji, zbog
ograni¢enosti nasih osjetila. Da brzinu svjetlosti moZemo opaziti bez instrumenata,
odnosno izravno opazati nanosekunde, nase bi intuitivno poimanje vremenosti bilo
potpuno drukgije. Bilo bi pojednostavljeno re¢i da smo prisiljeni birati izmedu intuitivnog
razumijevanja vremenitosti, razvijena na osnovi naseg nerelativistickog iskustva i oblika
zamrznute stvarnosti, zasnovana na negaciji vremena kao takva.“

(Rovelli 2015:109)

»Odsjecak [apsolutnog] vremena naziva se Trajanjem. Odsje¢ak Vremena odreden je
dvjema dinjenicama ili dvjema promjenama fizickog (ili psihickog) stanja. Proizvesti
trajanje znali ponovo uspostaviti mijenu koju je fizicko stanje sposobno podnijeti.
Zapoceti Trajanje znaci osloboditi dodatnu energiju. Sva je Glazba organizacija
zvukovnih mijena izvr$ena pomocu Trajanja, mjera Apsolutnog Vremena.*

(Xenakis, prema Ki§ Zuvela 2011: 100)

Geometrijsko vrijeme — preuzeto — izvedeno vrijeme iz oblika jest apsolutno (vje¢no) vrijeme.

»Deset godina prije nego $to ¢e otkriti teoriju opée relativnosti, Einstein je shvatio da
vrijeme i prostor nisu dva odvojene entiteta, nego dva aspekta jednoga te istog entiteta.”

(Rovelli 2015: 93)

,Prostor-vrijeme titra i to titra na kvantni nac¢in.”

(Rovelli 2015: 86)

»Prolazak vremena na jednom mjestu u Svemiru upravljan je gravitacijskim poljem koje
na tom mjestu vlada. Satovi na tlu rade sporije od satova na satelitima jer je gravitacijsko
polje jace na zemlji nego u orbiti.“

(Rovelli 2015: 89)
»Glazbeno je vrijeme daleko najées¢i oblik proporcijskog oblikovanja, vjerojatno stoga
$to je parametrom trajanja skladatelju najlakse manipulirati.®

(Ki§ Zuvela 2011: 79)
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»Vrijeme je jedini parametar glazbe koji je nemoguée ukinuti [...]
(Ki§ Zuvela 2011: 80)

Zato je glazbeno vrijeme bolje podijeliti u geometrijskim glazbenim mjerama — odrediti
prostor-vremenom jer oblik uvijek ostaje isti (doduse, ne znam $to bi se dogodilo u crnoj rupi,
gdje je gravitacija tako jaka da upija sve u sebe i izobli¢uje sve $to upadne u nju, ali inteligibilni
oblik ne moze izobli¢iti/dekonstruirati ni najjaca crna rupa) i tu mozemo povlaciti paralelu
— zemaljsko vrijeme nasuprot svemirskom vremenu, vrijeme jedne dimenzije nasuprot nekoj
drugoj dimenziji.

»Muzika je zivot zvukova u vremenu.“

(Anfilov 1966: 136)

,»Biti vjeran Zahtjevima teme znac¢i u svim momentima prilaziti njenom mijenjanju.
Zahvaljujudi takvom ne-identitetu identiteta muzika dobiva jedan potpuno novi odnos
prema vremenu, u kojem se ponekad gubi. Ona viSe nije ravnodu$na prema vremenu,
jer se u njemu proizvoljno ne ponavlja, nego mijenja. Ali ona ne pripada ni golom
vremenu, posto se i kroz tu promjenu probija kao identi¢na.“

(Adorno 1968: 81f)

»~Matematicka teorija muzike omogucava da vrlo preciznim jezikom, opiSemo metriku
i zbivanja u njemu uklju¢ujudi i vremensko protjecanje, kao i medusobni odnos i vezu
izmedu euklidskog trodimenzionalnog i muzickog prostora. Nase svakodnevne potrebe
sasvim zadovoljava trodimenzionalni euklidski prostor, ukljucujuéi linearno protjecanje
vremena.

(Canak 2009: 27)

,»ODblik-broj“ sintetiziran u prostor-vremenu pripada onome apsolutnom, ali moze se
izdvojiti u neke iste ponavljajuce cirkularne jedinice glazbene mjere ili note trajanja
korijenskih brojeva i ,uzimati“/multiplicirati te jedinice koliko Zelimo i koliko je
potrebno da bi se odredilo trajanje nekoga glazbenog djela u geometrijskoj glazbenoj
mjeri.

»[...] moZemo shvatiti da je glazba za vrijeme, ono $to je geometrija za prostor,
a to je crtez u vremenu. Glazbeni tonovi su poklonjeni nasoj planeti, kako bi
¢ovjek mogao iskusiti i duhovno doZivjeti boga. Danasnja znanost ve¢ je putem
brojeva i energetske frekvencije, dokazala da je apstraktnoj matematici, najbliza
glazba!*

(Sjeklo¢a Miler 2012: 404)

Kao $to su neki glazbenici ili za tim da naglasavaju u svojoj glazbi izoliran pojedini ton/
frekvenciju, to susre¢emo i u drevnim kulturama koje taj pojedini ton povezuje s duhovnim
svijetom (tibetanska zvona, gongovi, zvu¢ne zdjele...) Dakle, iz tih pojedina¢nih frekvencija
mogli bi se ocitati oblici, a iz oblika i njegovih dimenzija podijeliti vrijeme te tako stvoriti
geometrijsku glazbenu mjeru, ,krug® se zatvara.
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»[...] Ironi¢no je da se prou¢avanje vremena obi¢no ne smatra granom glazbene teorije.
Glazba je ¢ista vremenskost — apstraktni zvukovni oblici $to se pomicu kroz vrijeme i tako
ga stvaraju. Neki autori vjeruju da nacin na koji se glazba koristi viemenom simbolizira
— na kompleksne, osobne, ali univerzalne nacine — ritmove pulsiranja i tokove zivota.
Mnogi se znanstvenici slazu da je vrijeme u isti mah bitna sastavnica glazbenog znacenja
i pokreta¢ pomocu kojega glazba ostvaruje najdublji kontakt s ljudskim duhom. Najveci
broj teoreti¢ara, medutim, ne smatra vrijeme sredi$njim pojmom za razumijevanje
glazbe.

(Kramer, prema Ki§ Zuvela 2011: 79)

»Muzicki prostor oZivljava se izvodenjem nekog muzickog djela i ima svoju posebnu
magiju. To vidimo kada usporedimo na$ svakodnevni Zivot sa Zivotom muzickog djela.
Umjetnik kroz agogiku, tj. ubrzanje i usporenje tempa svjesno usporava ili ubrzava
vremenski tijek. On je u stanju da sporijim ili brzim izvodenjem po volji produzi trajanje
zivota muzickog djela. Umjetnik dakle gospodari vremenom [...]*

(Canak 2009: 31)

Ako odredeni zvukovi odnosno frekvencije stvaraju oblike, kao $to nam je poznat postupak
kada se na neku povrsinu utjece, tj. pusti odredeni zvuk/frekvencija i ako se na toj povrsini
nalazi neka rahla rastresita tvar, npr. pijesak, tada ta odredena frekvencija stvara geometrijski
oblik formiran u toj rastresitoj tvari. Pa zasto onda iz oblika ne bismo ,sudarima® proizvodili
zvukove trajanja tih istih ili nekih drugih geometrijskih oblika?

»ove §to Zivi u vremenu i prostoru, zivo je zato $to nosi u sebi polaritet i ritam. Tajna
stvaranja otkriva se u onom trenutku kada stvaralacki princip napusti apsolutno i
razdvoji se na dva dijela, te se stvara negativan i pozitivan polaritet. Izmedu njih nastaje
pulsirajuca veza, rada se ritam i pocinje da se javlja zivot.”

(Jogi Selvaradzan Sesudijan, prema Canak 2009: 5)

»[...] pretvara vrijeme u neku viSu prostornu dimenziju u kojoj stvari ili dogadaji
istovremeno postoje premda nedostupno za nasa ¢ula.”

(Lama Angarika Govinda, prema Canak 2009: 75)

»[...] vrijeme je (u psiholoskom smislu) jednosmjeran i nepovratan fenomen pa se
namece pitanje gubi li ono oprostorenjem svoj identitet ili ga pak jedino kroz takvu
konkretizaciju moze ostvariti ? Svaka je zatvorena glazbena forma sama po sebi
potvrda glazbenosti oprostorenog vremena, a time i relevancije postupka formalnoga
proporcioniranja.”

(Ki§ Zuvela 2011: 131)

Zasto je oblik dobra polazna tocka za prostorno-vremensku glazbenu mjeru? Geometrijsko-
glazbena mjera apsolutno je prostorno-vremenska glazbena mjera nasuprot relativno
vremenskim glazbenim mjerama. Danasnje brojenje ne oslanja se ni na $to, nego samo na
zamisao o brojenju, dok se u ovome slucaju broji po geometriji/obliku.
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Hindemith je tvrdio

»da je u skladanju potrebno konstrukcijski organizirati vrijeme na racionalnoj osnovi, o
¢emu gradevinskim rje¢nikom progovara: ‘Od samog pocetka glazbe na zemlji gradile su
se muzicke forme u vremenu. Pri tome svaki konstruktor prepoznaje, bilo instinktivno
metodom pokusaja i pogreske, ili na osnovi tradicijskog iskustva jesu li strukturalni
dijelovi medusobno u dobroj proporciji ili nisu. Dakle mora postojati neki racionalan,
prepoznatljiv i razumljiv nacin konstrukcije koji se moze ucinkovito upotrijebiti.
Njegovom primjenom moguce je izvudi ritam iz tame na jasno svjetlo razuma’.”

(Ki§ Zuvela 2011: 40)

»Valja se prisjetiti da se Hindemith u mnogo¢emu smatrao nasljednikom J. S. Bacha,
¢ije su igre brojevima i matematickim figurama dobro poznate®
(Bruhn, prema Ki§ Zuvela 2011: 41)

Parametar trajanja, osim iskazivanja u notnim partiturama, moguce je iskazati i pri programiranju
u racunalnim programima za sekvenciranje glazbe te je vidljiv prostorno i moze se virtualnom
olovkom izravno upisivati, produljivati ili skracivati. Takoder, kada se ta prostorno-vremenska
crta ,oznaci/odabere® klikom, imamo moguénost upisa aritmetickih vrijednosti trajanja
toga odabranog dijela pojedine note te se izravno po upisu novih vrijednosti ta prostorna
(vremenska) linija produljuje ili skracuje te samim time to ¢ini i trajanje note. U tom nacdinu
ra¢unalne notacije zanimljivo je vidjeti raspored nota, bilo trajanja ili raspored po visinama
tonova. Ponekad se skladatelj moze ,poigrati“ s ra¢cunalnom olovkom ili kistom, tj. alatima
koje nudi program iscrtavati razne oblike unutar jednoga ili vise taktova te poslije u uzorcima
(loopovima) ponavljanja montirati (uredivati), tj. ubacivati ili izbacivati note po nahodenju,
po ideji i sluhu kako mu odgovara. Tako da je ve¢ niz godina, tj. otkad su napravljeni prvi
racunalni glazbeni programi moguce vidjeti kao linijsko prostor-vrijeme na grafici ekrana.

Takoder, prostor-vrijeme moguce je iskazati i kruznim gibanjem i podjelom prostora prema
odsje¢cima trajanja, $to je ocito na obi¢nim mehanickim satovima.

»Vrijeme kao ravnomjerni tijek medusobno jednakih trenutaka i vrijeme kao mjera
nekog trajanja izvedeno pomoc¢u kretanja mogu se lako dovesti u vezu s prostorom.

Ono prvo tako $to ¢ée se usporediti sa tockama na nekoj pravoj liniji ili s uniformiranim
gibanjem nekog tijela po pravoj liniji koje se zbiva djelovanjem neke inercije. Ono drugo
na taj nacin $to ¢e se kao mjera nekog trajanja pomocu kretanja jednostavno uzimati
manyji ili vedi isje¢ak kruga, pri ¢emu ée 1 sekunda biti 3600-ti dio isjecka ukoliko za
pun krug 360 stupnjeva uzmemo kao prostornu oznaku za 1 sat.”

(Pavlovi¢ 1978: 160)

»[...] Proporcioniranje trajanja zapravo je postupak analogan prostornom oblikovanju
pa je pitanje u kojoj mjeri na¢ini manipulacije trajanjem doista odgovaraju karakteru
materijala.“

(Ki§ Zuvela 2011: 80)
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»Ritam se oprostoruje, prostor se ovremenjuje, prostor i vrijeme postaju ravnopravne
koordinate raznorodnih estetskih produkcija.®
(Frisius, prema Ki$ Zuvela 2011: 80)

»[...] ‘TijekK’, proteklo vrijeme; upucuju na veliku analogiju ‘vremena i prostora’, glavna
razlika, prema Boskovicu, bila bi u tome $to se vrijeme prostire samo u jednoj dimenziji,
koja se moze usporediti s nekom pravom linijom,[...] a pravo prostorno pomicanje
materijalnih to¢aka biva u bezbrojno mnogo smjerova.”

(Pavlovi¢ 1978: 172)

Ako bi se istaknula analogija s misljenjem koje datira jos iz drevnih vremena da se sve i svi
dogadaji odvijaju ,,u sada®, upravo u sadasnjem trenutku, i naseg shvacanja proteka vremena,
mozda se vrijeme moze barem na tren zamisliti kako protjee u svim smjerovima, ako se
usredoto¢imo na pojam ,prostor-vremena“. Mozda zamisliti dogadaje koji su za nas ljude
prosli, ali su ,,jos uvijek tu®, sama na nekom udaljenom mjestu, na drugom prostoru povezano s
nama nekim nevidljivim strunama energije — strunama koje titraju u odredenim frekvencijama.

»Predstavljanje Platonovih tijela preko koordinata u tri dimenzije otvara nam put ka
Cetverodimenzionalnim regularnim tijelima ¢ije su ‘strane’ pojedina Platonova tijela.
Istrazivanja u ovoj oblasti pokazuju da i u viSedimenzionalnim prostorima ostaju veze sa
zlatnim rezom. No dovoljno je zadrzati se u uobi¢ajenom trodimenzionalnom prostoru i
odmah zapaziti da se princip dualiteta, koji se tako snazno ispoljio u klasi¢noj muzickoj
harmoniji u potpunosti prosiruje i na Platonova tijela i da u tome posreduje i zlatni presjek.

(Canak 2009: 102)

Dakle, ako malo potrazimo, u povijesti glazbe pronalazimo mno$tvo primjera proporcioniranja
glazbenog vremena na nadin ,,precrtavanja“ prostorne dimenzije u vremenske odsjecke, odnosno
geometrijski oblik/oblici bili su temelj ili shema po kojoj je glazbeno vrijeme bilo podijeljeno,
pa tako navodim sljede¢e odlomke:

,Zlatni rez je u prvom redu podjela dobivena geometrijskom konstrukcijom $to
podrazumijeva nuznost oprostorenja parametara glazbe (najéesée trajanja) na koji se zeli
primijeniti.”

(Ki§ Zuvela 2011: 131,132)

»[...] Tesko je stoga pretpostaviti da se artikulacija pomo¢u zlatnog reza ili Fibonaccijeva
niza mogla smatrati legitimnom baroknom skladbenom tehnikom; moguce da su joj
skladatelji pribjegavali kako bi svoja djela obiljezili tajnim kriptogramima, prepoznatljivim
tek malom broju upuéenih, no za takvo tumadenje nemamo raspolozivih materijalnih
dokaza. Objektivna nazocnost zlatnog reza, medutim analiticki utvrdena u djelima
mnogih majstora poput J. S. Bacha, W. A. Mozarta, G. E Handela, D. Scarlatija, 1.
Van Beethovena. Sve se te analize uglavnom odnose na parametar trajanja, pri ¢emu se
u Scarlatijevim, Mozartovim i Beethovenovim skladbama mogu primijetiti stanovite
pravilnosti s obzirom na tretman pretklasickoga, odnosno klasi¢kog oblika.*

(Ki§ Zuvela 2011: 16)
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»[...] kako god bilo, Stockhausen je za Fibonaccijevim nizom posegnuo u brojnim
skladbama, a svojstva ovoga matematickog predloska reda najbolje dolaze do izrazaja
kroz artikulaciju trajanja u njegovim momentnim formama. Pored svojih vlastitih
djela, Stockhausen je uvelike pridonio Sirenju koncepta zlatnog reza i analizom Nonova
ciklusa Suspregnuti pjev, jednog od najpoznatijeg primjera aplikacije Fibonaccijeva niza
na parametar trajanja,”

(Ki§ Zuvela 2011: 55)

Zanimljivo mi je saznanje o pretpostavci o postojanju tajnih kriptograma unutar glazbenih
djela skladatelja koji su koristili skladateljske tehnike u kojima su pribjegavali podjeli glazbenog
vremena po uzorku preuzetom iz prostora. Ve¢ sam prije spominjao da sam se i sam uvjerio i da
su mi neki ljudi iz glazbene struke postavljali pitanja nakon kojih sam si dao razmisljati da na
neki naéin smatraju da sam u$ao u podrugje ili zonu u koju je bolje ne ulaziti, kao da u tome
ima nesto suvise pomaknuto, okultno ili alkemicarsko. Bilo je i pitanja zasto trokut, zasto bas
broj tri (vjerojatno misle¢i i na polimetar)... Medutim, na takve opaske moj je odgovor bio da
je sve izaslo iz sna i intuicije, s time da je moja Zelja bila i¢i prema istini, a priroda/svemir za
mene je istina.

»Nas je glazbeni sluh najbolje skolovan za prepoznavanje odnosa visine tona. Nadalje

puno je slabije razvijeno svjesno slusanje dinamickih proporcija, a jo$ nerazvijenije

svjesno slusanje proporcije vremena, ¢im one odudaraju od pravilne mjere.“
(Stockhausen, prema Kis§ Zuvela 2011: 77)

Pitam se kakav je utjecaj na slusatelja u glazbi koju mozemo docarati u dvije ili vise dimenzija
vremena pri izvedbi neke skladbe, pa tako u knjizi Filozofija nove muzike pronalazim zanimljiv
citat:

»[...] ekspresivno-dinamicki i ritmicko prostorni tip slusanja. Prvi ima svoje porijeklo
u pjevanju, stremi tome da ovlada vremenom ispunjavaju¢i ga i u svojim najvisim
manifestacijama, preobra¢a heterogeno protjecanje vremena u snagu mozaickog procesa.
Drugi tip slusa udarce bubnja, da se usmjerava na artikulaciju vremena dijele¢i ga na iste
omjere $to vrijeme virtualno stavlja izvan snage i oprostoruje ga.“

(Adorno 1968: 216)

U jednome od glazbenih brojeva u glazbenoj mjeri 1-1-V2, koje sam skladao za predstavu Bife
Titanik (rezija: Branko Brezovec), u jednoj sceni osjecao se prijelaz iz naseg fizickog vremena
u mentalno glazbeno vrijeme. Glazbeni broj bio je minimalisticki s jednoliénim udarcima
surdo-bubnja te je taj omjer 1-1-V2 nekako zvuéao ,ritualno-metronomski®. Sve skupa jos je
vi$e naglasavalo to $to je dio scenografije i platforma na kojoj je publika sjedila bila kruznog
oblika te se taj podest tijekom izvedbe predstave kretao po tra¢nicama i na trenutke okretao
oko svoje osi.

Branko Brezovec, redatelj predstave Bife Titanik, na moju zamolbu napisao je tekst za potrebe
izlozbe Trianglemetre — glazbena mjera trokuta — Nota trajanja korijena broja sljedece:

54



Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Veli Shakespeare u svom 130. sonetu:

Ako bijel snijeg je, njoj su sive grudi...

Taj mi se stih vrzma glavom kad god se prisjetim nase predstave Bife Titanik u kojoj je
Toni Blazinovi¢, izgleda majstorski, podmetnuo monotono lupanje jednog arhai¢nog
bubnja u sam klimaks predstave. Glavna junakinja bi da sazima neku visu svijest svoga
postojanja, ali joj Tonijev bubanj ne da uzletjeti.

Slog tog bubnja samo je monotono lupanje i nista vise. Bubnju je da bubnja kao
sto je snijegu da bude bijel. Toni svom bubnju i njegovoj monotoniji ne da kazivati,
preskakivati svoju prisutnost.

Tek dokazivati.

Ali bijeli smisao toga prostog bubnja rasprostire se u sive grudi.

Sive grudi, hm, to djeluje kao metafora, pa i kontra-metafora uznositim ‘bijelim
grudima’, ne pretjerano zanosna, no Shakespeare ne da do metafore: njoj su sive grudi,
upravo onako istinito sive, u svojoj doslovnoj sivesti, kao $to je i snijeg bijel.

Naravno da Shakespeare, lukavo zaziru¢i od metafore, metaforu otpusta i dopusta joj
(smjesta je u) tek titrajuéi uzduh.
Gdje ste, molim vas, vidjeli sive grudi?

Tako dolazimo do poucka impresije: Tonijev bubanj je siv, ali je ponajprije bijel,
samorazumljivo bijel, doslovan. Taj je bubanj ispao od metafore u svoju doslovnost, ali
je sramezljivu doslovnost svog titranja naplatio mnogostrukom daljinom.
Kongenijalni Tonijev zahvat: prazna transcedencija.

(Brezovec, 2020)

Sretan sam da mi je moj stvaralacki put donio projekte i predstave gdje s lako¢om mogu uéi u
podrugje apsolutne stvaralacke slobode unutar geometrijskih glazbenih mjera, pa samim tim i
istine kako je osje¢am.

»Ljudski je osjec¢aj za vrijeme duboko ovisan o pulsiranju, ‘brojenju’ ritamskih jedinica i
njihovoj sumjerljivosti. Proporcije vremenskih odsjecaka daleko je lakse (pr)ocijeniti ako
je protok vremena artikuliran jednoli¢nim pulsiranjem [...]*

(Ki§ Zuvela 2011: 107)

»Kad se muzika koncentrira na akcente i viemenske razmake, dobiva se utisak tjelesnog
pokreta.
(Adorno 1968: 197)

Tijekom vremena, a osobito otkad sam poceo obradivati tradicionalne skladbe koje su bile
izvan Cetverodobne mjere, sve sam viSe osjecao te mjere kao nesto ¢emu sam sklon i samim
time prihva¢am. Svjestan sam da mainstream mediji name¢u upravo glazbu u ¢etverodobnoj,
no intuicija mi govori da neée uvijek biti tako. Kada se u medijima bude vise emitirala glazba u
drugim mjerama, tada ¢e ih dio ljudi prihvatiti kao po prirodi iz dubine svojih osjecaja, a time
¢e sigurno rasti interes i prema geometrijskim glazbenim mjerama.
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Naglasavaju¢i da u geometrijskim glazbenim mjerama nisam nista postavljao po mjerama
¢ovjekovih odredbi, mogu jos nadopuniti u korist svih teza u kojima se nabraja kakva sve viemena
postoje da me nekako intuitivno vuée misao da je glazbeno vrijeme nekako blisko metafizickom
ili kontemplativnom vremenu, odnosno da nas slusanje, pa i izvedba glazbe, uvodi kao neki
portal u metafizicko transcendentalno. S obzirom na vrste nabrojanih vremena (matematicko,
glazbeno, mentalno, psiholosko, fizikalno, metafizicko, pa i geometrijsko-prostorno), razmisljam
i 0 onim pretpostavkama da vrijeme ne postoji, nego da se sve dogada u ovome trenutku, samo u
drugim dimenzijama. U knjizi Ako vrijeme ne postoji pronalazim niz teza o tome:

»Vrijeme ne postoji. Trebat ¢e nauciti shvacati svijet u nevremenskim okvirima, ma kako
to bilo tesko na intuitivnoj razini.”

(Rovelli 2015: 97)

»[...] Vrijeme ne postoji’. To jednostavno znacdi da Newtonova shema ne funkcionira
kada govorimo o beskona¢no malenome. Bila je dobra strategija, ali valjana samo za
makroskopske fenomene, tj. u nadim razmjerima. [...] Mikroskopski svijet ne moze
se opisati jednadzbama evolucije u vremenu # . [...] Pa kako ¢emo opisati evoluciju
sustava? Malo pomalo shvatiti ¢emo da varijabla vrijeme nije uistinu nuzna.”

(Rovelli 2015: 102)

»Na osnovnoj razini vremena nema. Za bilo koji objekt vrijeme je nacin na koji se on
mijenja u odnosu na druge objekte.*
(Rovelli 2015: 103)

,U termodinamickim sustavima ponasanje je probabilisticko i entropija raste ‘s
vremenom’. Upravo se tako stvara vrijeme naseg iskustva. Obrnuto, na sustave koji
nisu termodinamicki (primjerice jedan jedini atom koji putuje prostorom) entropija ne
utjece i u njima se ne pokazuju tipi¢ni vremenski fenomeni. Za njih je sve reverzibilno
— ne zive vrijeme kao posebnu varijablu.”

(Rovelli 2015: 114)

»[...] za proton ne postoji ni prije ni poslije, sve jednadzbe izuzete su iz vremenske
varijable. No govorimo li o molekuli [...], ove razine organizacije podlijezu zakonima
termodinamike i statistickim statusima koji proizvode entropiju, pa prema tome
i vrijeme. Vrijeme je jednostavno ‘ondje gdje se ne$to entropizira. Smjer u kojem
primje¢ujemo da se entropija pove¢ava nazivamo vremenom. Entropija stvara vrijeme
bas kao $to padanje stvara pojam ‘dolje’. Dolje je ‘ondje kamo nesto pada’. Vrijeme je
‘ondje gdje se nesto hladi’.”

(Rovelli 2015: 114, 115)

Kao $to za proton vrijeme ne postoji, nego za njega vrijeme pocinje postojati tek kada se
sintetizira s drugim subatomskim cesticama, tako i nasa percepcija vremena ponekad moze biti
da stvarno ne postoji. Za oblike i oblik-brojeve vrijedi univerzalni svevremeni i sveprostorski
zakon koji vlada kozmosom i u tome smislu ni za oblike ne postoji vrijeme, jer oblik je tu u
beskonac¢nosti prirodnog zakona.

56



Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

»[...] Zelja za promjenom i pravdom tezi modifikaciji tog drustva, njegovu napretku i
razvoju. Bez ove Zelje za promjenom civilizacija nikad ne bi dosegnula to¢ku na kojoj se
nalazi, a mi bismo se jo$ uvijek klanjali faraonima.*

(Rovelli 2015: 13)
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Mjere

»[...] kosmos koji nastaje ugradnjom Granice i Mjere.“

(Cornford, CQ, 1922, 145, prema Guthrie 2005: 205)

»Glazba je znanost pravilnoga odmjeravanja.*
(sv. Augustin, prema Dahlhaus i Eggebrecht 2009: 16)

,U Platonovu dijalogu 7imej (32c2) kozmos uziva Philia medu svojim sastavnim
elementima jer su povezani geometrijskim razmjerom [...]“
(Guthrie 2007a: 128)

»Rije¢ mjera ‘metron’ vjerojatno je izabrao Protagora zbog epigramatskog tona kojeg
daje njegovoj izreci i nema razloga sumnji da je Platon i za njim Sekst bio u pravu
objasnjavajuci to ‘kriterionom’, standardom prosudbe; znacenje te rije¢i nastalo je i zbog
Aristotelove kritike. Na kraju rasprave o metronu u metafizici, on kaze da je dodatno uz
njezino uobicajeno znalenje rije¢ upotrebljena za oznaku znanja i osjeta jer po nacinu
kako u¢imo o stvarima, standardne mjere nam pomazu odrediti njihovu veli¢inu,
koli¢inu, tezinu, vrijednost itd. [...] Daleko od toga da je nase znanje i osjet mjera za
stvarnost ta koja mora mjeriti koli¢inu i vrijednost nase spoznaje.

(Guthrie 2006b: 176)

Ve¢ sam toliko puta spomenuo prirodu kao istinu, a za to su mi potvrda i misli iz antike koje
govore o tome da kada se Zeli odrediti bilo koja mjera, tada se ljudi moraju prilagoditi prirodi,
a ne proizvoditi mjeru nekim svojim dekretima ili odredbama, pa tako govore i sljedece:

,Nije dobro traziti op¢i standard ako je on samo zamisljen.
(Platon, prema Guthrie 2006b: 336)

» Tako jekrug dovrsen, prelaze¢i preko teologije, kozmogonije, kozmologije i matematicke
fizike, pa natrag do naravi duse ili psihologije. Povrh toga, Svijet je dobar jer manifestira
poredak, proizvod granice, mjere, sklada i broja, a iza njih svo jedinstvo koje za Platona
postaje kona¢no arche i izvor sve dobrote, bilo u pojedina¢noj osobnosti, politickim
zajednicama ili kozmosu uopée.”

(Guthrie 2007b: 444)

Dodao bih da tamo gdje je mjera uravnotezena — istinita — da je samo tada uspostavljena
ravnoteza. Sve ,silnice” tada su u stanju ravnoteze. O¢ito da su okrugla svemirska tijela u
stanju velike ravnoteze, pa im zato i pripada oblik sfere, kao jedan od najsavrienijih oblika.
Oblik kruga i kruznice odli¢na je polazna tocka za proporcioniranje jer krugu i kruznici moze
se pripisati jednota (1/1).
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,Predmet kao predmet razumije onaj tko razumije njegovu ideju. Nije Platonu stalo
da odvoji ideju od predmeta, ve¢ mu je stalo do samog predmeta, a to znaci do punog
odnosa ideje i predmeta. Nije svaki ¢ovjek i njegovo znanje i misljenje mjera predmeta.
Postoji mjera koja strogo odreduje Sto odreden predmet jest. Moguc¢a su mnijenja o
predmetu, ali moguca je i istina o njemu.

(Coh 2004: 32)

»Prava mjera je ona koja oslobada od idola, zabluda i predrasuda, od konstrukcija i
pretpostavki i dovodi do predmeta koji se vidi u svojoj ideji.”

(Coh 2004: 40)

Dakako, uvodenjem c¢ovjekovih odredbi i dogovornim postavljanjem mjera neizostavno je
dolazilo do pogreski koje su se razvojem znanosti i tehnike smanjivale i dolazilo je do poboljsanja,
osobito u trenucima kada se priblizavalo prirodi i pravilnostima svemirskoga poretka.

»[...] Husserl [...] empirijsko mjerenje — na koje se u posljednjoj instanci poziva

geometrija, a preko nje i ¢itava moderna znanost — Cija tocnost raste s razvojem

tehnologije itd., rukovodi wnaprijed idealizacijom i konstrukcijom objektiviranim

svijetom idealiteta, odnosno posebnim idealnim tvorbama koje su koordinirane
,

stanovitim mjernim skalama’.

(Burger 1979: 51)

»[...] Formula omogucuje predvidanje empirijske pravilnosti ‘praktickog svijeta Zivota’ i
prakeicki uvid u empirijsku izvjesnost. Oblikovanje ovog izrazavanja u formulama ima
svoju pozadinu ili konstitutivni element u postupku da se konkretni brojevi (dobiveni
mjerenjem) u opéim iskazima o funkcionalnoj ovisnosti preobrazavaju u opée brojeve. U
tu svthu kao prikladno sredstvo posluzilo je algebarsko oznacavanje brojeva i takav nacin
misljenja koje je poceo $iriti Vieta jo$ prije Galilea. Takve tendencije rezultirale su s jedne
strane geometrijom reduciranom na likove i s druge strane ‘aritmetizacijom geometrije’.“

(Burger 1979: 53, 54)

,Prava“ mjera mora biti oslobodena svih dogmi. O ,pravoj mjeri“ ljudi trebaju raspravljati
dok se ne postigne istina. ,Prava mjera ¢ovjekova“ treba biti iskonska, uspostavljena na kodu
kozmickih zakona.
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»Prema Cassirerovom misljenju matematika je ponovo priblizena onom znacenju koje je
imala u antici. Ona se bavi onime $to se odnosi na poredak i mjeru i $to je podvrgnuto
strogim zakonima poretka i mjere. Prema tome njoj ne pripadaju samo brojevi i likovi
nego isto toliko svijet tonova, svijet svjetlosti, kao i nebeska tijela i njihova kretanja.
Dijelovi matematike zato su astronomija, glazba, optika, mehanika jednako kao i
aritmetika ili geometrija. To je preobrazba mathesis vulgaris u mathesis universalis. Zato
dakle $to postoji odredeno, jasno i razgovjetno, znanje o relacijama i proporcijama,
koje se ne mijenja s promjenom supstrata, zato u Descartesa, znanje o prirodi vise nije
svedeno na ‘vjerojatnost’ nego je dospjelo do pune istinitosti.*

(Burger 1979: 58)
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»QUADRIVIUM (Geometrija, aritmetika, astronomija i glazba.)

Teorija kvadrivija moze se smatrati proucavanjem broja i njegovog odnosa s prostorom i
vremenom: Aritmetika je bila ¢isti broj, geometrija je bila broj u prostoru, glazba je bila
broj u vremenu, a astronomija je bila broj u prostoru i vremenu.*

(Wikipedija, pristupljeno 7. kolovoza 2024.,
https://en.m.wikipedia.org/wiki/ QUADRIVIUM)

Nakon postavljanja glazbene mjere trokuta i poslije toga promisljaju¢i o noti/zvuku trajanja
korijena broja odlucio sam se pozabaviti time kako da $to prirodnije uklopim glazbenu mjeru
po oblicima geometrije/prirode u svoju glazbu. Osobito mi je bilo bitno do¢i do konstitutivne
jedinice, odnosno jedinice na koju se moze vrsiti ,,nadogradnja“ vremenskih jedinica (trajanja
zvuka, pa time i zapisa trajanja nota), tim vise jer se od davnina jednota smatrala najto¢nijom
mjerom, a ja bih nadopunio — osobito kada se ta jednota odredi po zakonima prirode. To sam
rijeSio odredivanjem ,najkra¢e” stranice trokuta, kao polazne tocke, kao glazbene monade ili
podjelom stranica trokuta — kateta — na cijele brojeve...

»[...] Platon najvisu ideju, sada imenovanu kao jednota izri¢ito naziva najtoénijom
mjerom. Jednota mjeri mnostvo ‘najve¢om to¢no$éu’, a to znaci krajnjom nedjeljivoséu
i neizmjenjivos¢u pratemelja, to se mjerilo ujedno razlikuje i izdvaja od svih ostalih
mjerila.”

(Kramer, prema Coh 2004: 40)

»Muzika je sastavni dio Pitagorovskog tajnog ucenja. Prema predanju Pitagore, ono
izrazava harmoniju sfera i kozmicki harmoniju. Duboko je povezana s Pitagorskom
naukom i Kozmickoj mjeri. To je odnos srazmjera medu matematickim jedinicama
monadama, koje su istinska priroda svega postoje¢eg. Osnova svega je ustrojstvo
monade, jedinice. Spojevi monada iz njih, ishodec¢a proporcionalnost i mjera, ureduju
odnose medu stvarima. A tu mjeru u stanju je da izrazi jedino muzika.”

(Sjekloc¢a Miler 2012: 246)

»[...] Igor Stravinski: ‘Muzika nam je data sa isklju¢ivom svrhom ustanovljenja reda
u stvarima, posebno koordinacije ¢ovjeka i vremena. Bitna kvaliteta glazbe lezi bas u
3 <«

njegovoj mo¢i, da kreira jedan drugi svijet realnog vremena [...]".
(Sjeklo¢a Miler 2012: 246f)

»Mjerna jedinica. [...] glazbeno vrijeme se tretira kao kontinuirana jednodimenzionalna
veli¢ina, no mogude ga je, osobito u skladbama s izrazitom metrickom podjelom,
tretirati i diskontinuirano, pri ¢emu odabrana jedinica (modul) treba korespondirati
s karakterom glazbenog materijala, logikom forme, strukture i drugim okolnostima.“
(Ki§ Zuvela 2011: 70f)

Kada govorim o glazbenoj mjeri, moram razmisliti op¢enito, tj. i¢i deduktivno i po¢i od samog
vremena i na¢ina kako je ¢ovjek odredio da bi brojio, tj. podijelio vrijeme, tj. kako se dogovorio

da se vrijeme broji i podijeli po nekim jedinicama — ipak se islo na kozmicko.
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U geometrijskim glazbenim mjerama naspram danasnjega brojenja aritmetickih glazbenih
mjera imamo brojenje prostor-vremena, tako da animacija moga videa pomaze prepoznati
vremenske proporcije, odnosno metricke podjele tako da bi i nenaviknutom uhu trebalo
olaksati izvedbu uZivo u tzv. iracionalnim trajanjima.

U onim proporcijama ,,dodanog vremena“ u odnosu na odredenu glazbenu jedinicu izvoda¢
mozda prelazi u psiholosko/metafizicko glazbeno vrijeme te na trenutke doprinosi nekoj vrsti
izlaska iz fizikalnoga glazbenog vremena, osobito kada se ritam ponavlja kao u ritualnoj glazbi.

Na pamet mi pada ideja da se odredi i metricki postavi samo prvih nekoliko taktova u
geometrijskoj glazbenoj mjeri, a zatim da izvoda¢ nastavi sam izvoditi taj ,,loop“ i da po osjecaju
odsvira ili izvede to u ritualnoj mjeri — mjeri emocije i slu¢ajnosti — ne pogresci. Metaforicki
re¢eno, to bi bilo kao kada avion povuce jedrilicu, a onda je pusti da sama jedri zrakom.

Takoder, geometrijska glazbena mjera ili ,,prostor-vremensko trajanje zvuka“ moze se ubacivati
unutar skladbi sa standardnim aritmetiziranim glazbenim mjerama te se dobije kombinirana
glazbena mjera, ,aritmeto-geometrijska“ glazbena mjera, s tim da je jedinica vezana uz neki
uzorak preuzet iz oblika.

»Kona¢no, ne samo nazoc¢nost, ve¢ i odsustvo zlatnog reza nesto znadi.“
(Lendvai, prema Ki§ Zuvela 2011: 72)

Htio bih istaknuti da se geometrijske glazbene mjere mogu kombinirati s drugim glazbenim
mjerama te se geometrijske glazbene mjere mogu pojaviti npr. samo nakratko usred ili na
pocetku skladbe, da samo dio skladbe ima ,tu strogu odredenost® — $to sam i ¢inio u nekim
glazbenim brojevima za kazali$ne predstave.

»[...] muzika nije ni$ta drugo doli praslikovan ritam prirode i samog univerzuma koji
posredstvom umjetnosti izbija u odslikanom (abgebilder) svijetu®

(Schelling 1984: 76)

Zamisljen prostor — zamisljeno vrijeme — mjera za buduénost — zapis za buduénost
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Oblici, oblici-brojevi

,Oblici su bili i ostali idealima ili standardima na koje treba ciljati (paradeigmata),
premda ljudski pokusaji ne mogu nikada u potpunosti dosti¢i njihovu savr$enost.“
(Sokrat, prema Guthrie 2007b: 169)

»Brojevi i filozofija za njih su neodvojivi.*

(Sjeklo¢a Miler 2012: 328)

,Grci su brojeve naslijedili od egipatskih geometara. Rezultat toga je da u grekoj
matematici za njih nije bilo znacajnije distinkcije izmedu oblika i brojeva. Svjedocanstvo
su trokutni i kvadratni brojevi iz grckog duhovnog nasljeda. Stoga je dokazivanje
matematickih teorema u to vrijeme bilo lako, jer se sve crtalo pomocu elegantnih slika.
Osnovni alat grekih matematicara nisu olovka i papir, ve¢ ravnalo i Sestar. Za Pitagoru
je veza brojeva i oblika, sustina svega. Svaki broj-oblik entitet imao je skriveno znacenje.
Najljepsi medu njima, bili su Sveti Brojevi.”

(Sjeklo¢a Miler 2012: 329)

Veé sam naziv ,oblik-broj“ zvuéi moéno, snazno, suptilno i na prvu pomisao biva potpuno

potp
jasno. Taj naziv doima se kao trenutna spoznaja. Oblik-broj na prvu je pomisao savrsen, $to on
i jest. On mi je polazi$na tocka realizacije glazbe temeljene na geometriji.

»Glazba je nauk koji govori o brojevima.*
(Kasiodor, prema Dahlhaus i Eggebrecht 2009: 16)

»Za Egipéane se zamisao o geometriji svodila na pojedina¢na cetverokutna ili trokutna
polja. Grci su je podigli sa stupnja konkretnog i materijalnog i poceli razmisljati o
Cetverokutu ili trokutu kao takvom, koji ima jednaka svojstva neovisno o tome je li
utjelovljen u poljima od nekoliko jutara ili u komadi¢ima drveta ili tkanine dugim
nekoliko inca, ili je jednostavno prikazan pomocu crta povucenih u pijesku. Zapravo
je njihovo materijalno utjelovljenje prestalo biti vazno, i tako smo dosli do otkri¢a koje
vise od bilo kojeg drugog stoji kao posebna zasluga Grka: otkrica oblika ili forme. Greki
se zamisao za oblik odrazavao u svakoj manifestaciji njihove aktivnosti — u knjizevnosti,
grafickim i plasti¢cnim umjetnostima jednako kao i u njihovoj filozofiji. On oznacava
napredak od percepcije do koncepcije, od pojedina¢nog primjera opazenih vidom
ili dodirom do univerzalnog pojma uobli¢enog u nasem umu — u skulpturi ne vise
pojedina¢nog ¢ovjeka nego ideal ¢ovjecanstva; u geometriji, ne vie trokuta ve¢ narav
trokutnog oblika i posljedice koje logicki i nuzno slijede iz toga $to trokut jest.”
(Guthrie 2005: 29)
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Koordinacija ¢ovjeka i viemenskog intervala prirode-oblika-svemira. Iz samih oblika u prirodi
iS¢itavamo brojeve te povezujuéi oblik i prostor-vrijeme, mozemo proporcionirati i prostorno-
vremenske odsjecke. To saznanje da se sve pretvara iz jednih oblika u druge i povezanost
vremena i prostora s uzro¢no-posljedi¢nim vezama za mene je fascinantna i s potpunom vjerom
u svoju prisutnost intuitivnoga, ja, kao i neki mnogi drugi prije mene, osje¢am da je u svemiru
»sve jedno®.

,Platon rabi krugove i kvadrate kao svoje primjere jer je Pitagorovsko vjerovanje u
kozmicki znac¢aj matematske istine bilo to koje mu je najvise pomoglo prilikom rjesavanja
Sokratskog problema spoznaje putem postuliranja oblika i zbog toga razloga je njegova
filozofija zadrzala geometrijski karakter koji smo ¢esto zamjec¢ivali, najjasnije u Zimeju.“

(Guthrie 2007b: 403)
Vezano uz oblike, navodim i sljede¢ih nekoliko Platonovih misli:

»Geometri moraju govoriti o identi¢nim trokutima [...] a oni ne misle na vidljive likove
koji su nacrtani ili modelirani [...] Medutim, Oblik ‘putem kojega’ kako bi on rekao ‘svi
krugovi jesu krugovi’ i koji se moze nazvati ‘krugom samim’ ili kruznos¢u, oc¢ito moze
biti samo jedan.“

(Guthrie 2007a: 321)

»[...] osjetilni predmeti, to znamo, nastoje, no ne uspijevaju dostiéi savrsenstvo Oblika.*
(Guthrie 2007a: 322)

»[...] Oblici pripadaju potonjoj kategoriji koju shva¢a um, a ne osjetila, vje¢noj i
nepromjenjivoj, jednostavnoj i jednoobli¢noj i pojam ‘bitak’ uistinu pripada njihovu
podrugju.®

(Guthrie 2007a: 336)

»[...] Oblik, bilo kako se manifestira kroz pojedine stvari, bilo u svome neovisnom
postojanju, i sam preuzima obiljezje svojstva Sto ga prenosi [...]“

(Guthrie 2007a: 337)

»[...] premda su oni nama dugo poznati, kao u Platonovoj ontologiji, jedino oponasanja,
odrazi, slike — rije¢ju, eidola — vjetitih oblika.*

(Guthrie 2007b: 403)

Pojam ,,vjeciti oblici“ kazuju da su zakoni koji vladaju u svemiru stalni, nepromjenjivi, zato
mi i jest tako drago razmisljanje o tome i otkrivanje toga da je u prirodi sve u ravnotezi. Bas ta
postojanost, stalnost i tako uspostavljena ravnoteza trebala bi biti primjer ljudskoj vrsti kako
se ponasati da bi se dosegao op¢i i unutarnji mir. U materijalnom svijetu svaka tvar ima svoj
oblik i frekvenciju. Kada na ne$to pomislimo, to tada takoder proizvodi odredenu frekvenciju,
pa si postavljam i pitanje pripadaju li misli i materijalnom svijetu. Znamo i to da kada ideje
uma budu provedene u zbilji, to utje¢e na materijalni svijet. Ako bi se mjerio u materijalnom
svijetu — npr. 2 mjeren u mikrosvijetu atomskog prostora i na toj razini mozemo govoriti i o
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frekvenciji materije. V2 nematerijalan (zamiljen/idealan) nasuprot V2 mjeren u materiji. Kada
govorim o dimenziji V2 u materijalnom svijetu, pada mi na pamet ideja da je taj broj nemjerljiv
(\2) zbog stalnog titranja, odnosno frekvencije te materije koju mjerimo i s obzirom na to da
na atomskoj razini materija ne miruje, nije moguée nikada aritmeticki to¢no izratunati V2.

»Pitagorovsku matematiku karakteriziraju i figurativni brojevi, gdje postoji tijesna
veza brojeva i oblika. Oni zajedno ¢ine Arhetip (Sto su u svojoj psihologiji preuzeli
suvremenici Freud i Jung). U svom svetom braku, dovode do ideje znacenja prostiranja
kroz prostor i vrijeme, Kozmos i Zivot. Siroka je lepeza u pitagorovskoj matematici, gdje
brojevi putem toc¢aka u prostoru ¢ine odredene pravilne oblike. Ti brojevi se nazivaju i
poligonalni brojevi po¢inju gnomonima.

(Sjeklo¢a Miler 2012: 326)

,Oblik je zakon na osnovu kojeg se nesto ponavlja. To nas dalje dovodi do ritma. A
ritam je jednako Zivot, na$ svekoliki!*
(Sjeklo¢a Miler 2012: 4009)

“[...] kozmos koji je kroz uvodenje granice u obliku geometrijskih tijela i njihovih
prvotnih nacela, otisnut na tu matricu od strane Bozanskog Uma.*

(Platon, 7imej, prema Guthrie 2007b: 438)

Geometrija je za mene istina bezvremenosti. Oblik shva¢am kao vje¢nu informaciju. Broj-oblik
za mene je potpuno logic¢an i prihvatljiv i smatram da bi taj pojam trebao biti u ve¢oj mjeri dio
nasega svakodnevnog Zivota.

Noumenon (greki 7o vooduevov, od vogiv: spoznavati, misliti), ono $to se moze spoznati
samo razumom, a ne i osjetilima. Takvi objekti razumske spoznaje kod Platona su ideje,
koje i oblikuju pravu stvarnost.

U noviju filozofiju naziv je ponovno uveo I. Kant kako bi njime oznacio nespoznatljivi
svijet stvari po sebi za razliku od svijeta pojava
(Hrvatska enciklopedija, https://www.enciklopedija.hr/clanak/noumenon)

»[...] geometri se oslanjaju na vidljive oblike i raspravljaju o njima, iako oni ne misle na
njih nego na izvornike kojima takvi oblici sli¢e, njihovo se razmisljanje ti¢e apsolutnog
kvadrata i njegove dijagonale, ne onoga $to su ga oni nacrtali, a tako je i s ostalim
likovima. Oni likove koje nacrtaju ili saline rabe kao slike, no njihov je cilj vidjeti zbilje
koje se mogu vidjeti jedino umom. [...] rije¢ je Platon bi rekao, o istini inteligibilnoga,
ne osjetilnog Svijeta. [...] um se njih ne mozZe prisjetiti putem distog misljenja, ne
oslanjajuéi se na vidljive slike.”

(Platon, Drzava 510 d-e, prema Guthrie 2007a: 239)

Poruka oblika, informacija oblika... Oblik u prostoru, oblik da bi se prikazao zahtijeva upravo
toliko prostora koliko je i on sam velik, ali on na taj nadin prenosi i informaciju. U nekoj praksi
— glazbenoj praksi — gdje se dobije zvuk po obliku i, naravno, kretanju tih oblika.
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Zanimljiv mi je pojam, tj. postupak zvan sonifikacija, kao proces pretvaranja necega u zvuk.
Konkretno, istrazivaci svemira tim su postupkom zvukovno docarali kako priblizno zvuce neke
udaljene galaksije i pojave u svemiru.

»Kant: shema, kao ¢ulno opazeno pravilo stvaranja nekog predmeta. [...] Sto je shema,
najjasnije se vidi na primjeru mehanic¢kog umjetnika koji treba stvoriti neki predmet
odredene forme.*

(Schelling 1984: 116)

Kada sam konstruirao i izradio instrument-krug, tim postupkom nacinio sam neku vrstu sheme.
Podjelom kruga, njegovim proporcioniranjem i uspostavom gibanja toga kruga, koji stalnom
brzinom rotacije i sudarima proizvodi zvukove trajanja u zadanim proporcijama, stvorio sam
»nesavr$enu shemu® za odredivanje trajanja nota na geometrijskoj osnovi. Proporcioniranje
koje odredi ¢ovjek nikada ne moze biti savr$eno, nego samo otprilike ,jednako, tj. priblizno
jednako®, jer postoji samo jedan jedinstveni samo umom dohvatljiv savr$eni krug.
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Krug

»Apsolut je naprosto vjecan. U opazanju svake ideje, npr. ideje kruga, opaza se i vje¢nost.“

(Schelling 1984: 83)

»Jos u antici su zakljucili da krug nema nulte tocke, [...] kada krug biva nacrtan, njegov
pocetak nije mogude nadi.”
(Hipokrat, De locis in homine, prema Guthrie 2005: 293)

Ideja kruga — vje¢nost — instrument-krug — shema prirode — oblik kruga kao informacija,
oblik je jednota bez pocetka i kraja, oblik kruga podlozan podjeli na manje proporcije.
Proporcioniranjem kruga te njegovim gibanjem u rotaciji unutar njegovih vlastitih dimenzija
bez potrebe za dodatnim prostorom izvan svojih dimenzija ostvarujemo podjelu monade, kao
zamiSljenu podjelu apsolutnog prostora u manje dijelove, tj. u manje dijelove kao relativnog
prostora, te tako i prostor-vremena. Kako krug nema nulte tocke te mu je pocetak i kraj
nemogude nadi, ako ga zami$ljamo kao monadu, mozemo si predociti ili barem docarati
geometrijsko apsolutno prostorno vrijeme.

»[...] pravilna kruzna gibanja nebeskih tijela kao dokaz postojanja Uma koji sve
kontrolira®

(Platon, Sofist, prema Guthrie 2007b: 369)

Instrument-krug proizvodio je zvukove trajanja 1-1-V2; horizontalni polimetar stalno se
ponavljao u istom omjeru pri stalnoj brzini vrtnje. Kada sam pri izvedbi svojih skladbi imao
tu istu mjeru 1-1-V2, percipirao sam da je ta mjera u Zivoj izvedbi vrlo sli¢na mjeri 7/8, i tada
sam pomislio da su mozda u proslosti nasi preci izvodili glazbu toga jednoga kruga — ulazili u
»loop-groove ritual” i izvodili glazbu u toj mjeri bez brojenja na nacin da su istu mjeru prirodno/
kozmicki osjecali, i odsvirali je i izvodili kao jedinicu, tj. broj 1 kao najve¢i broj koji se ciklicki
ponavlja, podijeljen u navedenom omjeru 1-1-V2.

»[...] Aristotel to naglasuje [...]: kad bi prirodni proizvodi bili proizvodi ne samo prirode
nego i nekog umijeca, taj bi proces bio isti kao i prirodni.*
(Guthrie 2007c: 108)

»Nesavrseno je ono kretanje koje ne ispoljava nikakvu trajnu regularnost ili ono koje
se manifestira, kao stalni preobrazaj kao konstitucionalna nestabilnost forme koja nije
niSta drugo do propadljivost (smrtnost), zemaljskih individualiziranih bi¢a. Savrseno je
kretanje, naprotiv ono koje ispoljava vje¢nu regularnost, ima stabilnu formu, te ga kao
takvog posjeduju samo nebeska tijela tj. nebeska vje¢no Ziva (pokretna) individualizirana
bi¢a.

(Pavlovi¢ 1978: 21)
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Ovdje bih mogao nadovezati i sljededi citat:

»,Mi zivimo u vremenu stroja, a bit se stroja sastoji i u tome da to¢no reproducira ista
gibanja.”
(Sambursky, prema Guthrie 2007b: 255)

Moj instrument-krug reproducira isto gibanje i naziv je dobio od oblika u kojem sudjeluje.

»[...] Sve §to postoji na nacin organizacije moglo bi prema tome nositi neku oslabljenu
odliku Zivoga. Shodno tome, takvu odliku mogle su imati i matematicke strukture, jer se
i one mogu interpretirati kao svojevrsne ,organizacije” svojevrsne po tome $to su opée,
nuzne i vjecne.“

(Leibniz, prema Pavlovi¢ 1978: 96)

»[...] bi¢e kao bide, i tada imamo posla sa ‘prvom filozofijom’ ili metafizikom, ili na bi¢a
koja imaju odredeni atribut, prirodna bi¢a rasvjetljavaju se u fizici, matematicka bi¢a u
matematici.

(Pavlovi¢ 1978: 90)

»[...] znanost o prirodi i filozofija prirode koja tu znanost utemeljuje ili se sa njom
potpuno izjednacava, po osnovnom postulatu kontemplacije nastoji pronadi neki put
prijelaza iz ljudske subjektivnosti ka objektivnom bi¢u prirode. U okviru traZenja
tog puta, konstrukcija i eksperimentiranje uzimaju se kao sredstva kontemplacije.
Konstrukcijom se Zeli posti¢i shvacanje prirode stvari pomoc¢u izgradnje matematickih
ili mehanickih modela. [...] Eksperimentiranje je umjetna konstrukcija kojom se pod
poznatim i strogo kontroliranim uvjetima priroda prisiljava da odgovara na nasa pitanja.”

(Pavlovi¢ 1978: 128)

Moj instrument-krug konstrukcija je i eksperiment nastao iz procesa kontemplacije tijekom,
tj. u godini nakon $to sam sanjao i aritmeticki na racunalu postavio glazbenu mjeru trokuta.
Medutim, prije nego se u potpunosti posvetim obja$njenju instrumenta-kruga, htio bih
istaknuti nekoliko citata koji su me se dojmili u vezi sfera i kruznih oblika:
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»[...] jedinstvenost i savr$enost zaokrugljenosti, ukljucujuéi sferoidni oblik u tijelima
i u zaokruzenosti u povrSinama i kretanju. Grke je impresionirao nac¢in na koji se
jedna crta ili povr$ina potpuno vraca u samu sebe, tako da su ,kao $to je rekao Heraklit
(fr103) pocetak i kraj zajedno te da ih se moze izdvojiti na bilo kojem njezinom
djelu. [...] Kozmos, rekao je Platon, sferoidnog je oblika jer je sfera najsavrSeniji (ili
najjednoobrazniji od svih oblika. [...] da je sfera jedini oblik ¢ije se kretanje (okretanje)
moze zbivati bez da zahtjeva ikakav prostor izvan sebe.“

(Guthrie 2006a: 47)
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U Platonovu djelu Zimej ¢esto se spominju kruznost i kruzna gibanja:

»[...] obdaren s gotovo najsavrSenijim oblikom gibanja, gibanjem u krug u istome
mjestu [...]"

(Guthrie 2007b: 93)

»[...] gibanja koja odgovaraju nasemu bozanskome djelu jesu kruzna gibanja i misli
kozmosa.”

(Guthrie 2007b: 316)

»[...] Za Platona, beskona¢no opetovana i (kako je on vjerovao) savrseno kruzna gibanja
kozmosa i nebeskih tijela ne samo da su proizvedena djelovanjem Uma, nego u stvari i
nalikuju njima.“

(Guthrie 2007b: 255)

»[...] u obliku sfere, najboljega oblika koji sadrzi sve ostale, kao $to kozmos sadrzi sva Ziva
stvorenja i dao mu je kao njegovo jedino gibanje, kruzno obrtanje oko svoje osi, jedino
gibanje kojim se jedno tijelo moze gibati unutar svojih vlastitih granica. [...] To je jedini
oblik u koji se moze ucrtati svih pet pravilnih poliedara, a oni leze u strukturi prvotnih tjela.

(Guthrie 2007b: 278)
Jos je u antici zapazeno da svih pet Platonovih tijela mogu savr$eno pristajati unutar sfere.

»Platon u Filebu spominje krug i kuglu u kontekstu rasprave o pravoj mjeri ili mijesanju
onog misaonog i osjetilnog. Tu stoji da nam treba i upotrebljiv krug i krug kao ideja. [...]
Krug je potrebno spoznati i u onom zemaljskom i u onom nebeskom. [...] Zemaljski
krug, odnosno zemaljska kugla ne moze biti savi$en niti u jednoj svojoj izvedbi.
Geometrijski krug, tj. geometrijska kugla i ostali geometrijski entiteti posreduju izmedu
zemaljskog, osjetilnog i nebeskog mislivog. To jo$ nije krug filozofa, krug kao najvisa
ideja, ve¢ samo njena slika. Geometrijski krug pociva na pretpostavkama, a filozofski
krug izvodi se iz onog bespretpostavnog, iz samog sebe.*

(Coh 2004: 9)

»=Nemamo poteskoca promatrati krug kao nesto na kugli — kao njezin presjek. Poteskoce
nastaju i one nisu slu¢ajne, kada ho¢emo kruznicu pokazati u nizoj dimenzionalnosti,
kada ho¢emo duljinu kruznog luka svesti na pravu duljinu, kada hoéemo problem
kruga razrijesiti kao problem rektifikacije kruznice. Geometrija sama utvrduje njegovu

nerje$ivost, odnosno rjesava ga na taj nacin da dokazuje kako nesto nije moguce.
(Coh 2004: 10)

»Naime, ne moze se geometrijski razrijesiti rekrifikacija kruznice.“

(Coh 2004: 11)

»Rektifikacija (u matematici) — izra¢unavanje duljine neke krivulje, odnosno njezina
luka. Npr. rektifikacijom kruznice polumjera r nalazi se da je njezina duljina (opseg) 27r.
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Rektifikacija kruznice naziva se i konstrukcija duzine jednake njezinu opsegu.”
(Hrvatska enciklopedija, https://enciklopedija.hr/clanak/rektifikacija)

Iako mi je jasno o ¢emu je rije¢ kada netko spominje pojam nize dimenzionalnosti, moj bi
komentar bio da po meni ne postoji niza dimenzionalnost, nego se sve pretvara iz jednih
oblika u druge, kako je otprilike govorio Heraklit. Ja sam iSao obrnuto od rektifikacije
kruZnice i pretvarao sam opseg ravnih linija pravokutnih trokuta u zakrivljenu liniju opsega
kruznice. Naravno da ostaje izazov pomiriti ili uspostaviti identi¢nu paralelu aritmetike i
geometrije; svakako da se uvijek treba izbje¢i aritmetiziranje geometrije. Zato je kod mojeg
pristupa doslo da sam cca. dimenzije pravokutnog trokuta iSao prenijeti na dimenzije kruga
na kojemu su duljine lukova cca. duljine stranica pravokutnog trokuta, vrhovi trokuta su na
mojem krugu pocetak i kraj lukova na koje sam postavio klinove koji se pri rotaciji toga kruga
sudaraju sa zvonom i proizvode zvukove trajanja koje odreduju duljine lukova. U praksi sam
zamislio da bude ista brzina rotacije kruga — instrumenta-kruga, iako uvijek postoji opcija
i nije zaklju¢ano da bi brzina rotacije bila promjenjiva, ali to nas onda odvodi u neki drugi
smjer glazbene filozofije.

»[...] glazbi u kojoj je uspostavljanje proporcija trajanja prvi (ili u najmanju ruku
primarni) skladbeni ¢in®
(Kramer, prema Ki§ Zuvela 2011: 132)

Dakle, ve¢ prije sam u ¢lanku objavljenom u ¢asopisu Theoria Hrvatskog drustva glazbenih
teoreticara objasnio kako sam konstruirao i postavio princip rada instrumenta-kruga te mi je
jedna od temeljnih zamisli bila, izmedu ostaloga, proizvesti nesto na sto bi se skladatelj mogao
osloniti, a meni je zadani koncept bio kako proizvesti $to prirodniju geometrijsku glazbenu
mjeru. Promisljanjem mi je do$la na pamet ideja o konstrukciji instrumenta-kruga. Rekao
bih da instrument-krug kao zemaljski model nije savrsen, ali vjerojatno u mnogobrojnim
rotacijama kada je brzina okretaja isto nesavr$eno ugodena da bi bila stalno ista, tada mozda
i u nekim rotacijama iznjedri savr$eno trajanje, tj. geometrijsko i misaono filozofsko trajanje
zvukova/nota 1-1-V2. Ujedno ovdje postavljamo i pitanje rjeSenja za mala odstupanja u broju
okretaja u minuti ili takta koji bi bio odreden prema jedinici koja bi bila bazna (BPM).

»Ova crta na kojoj Platon udara odnos vremenitog i vje¢nog, osjetilnog i misaonog jest
svojevrsno ostvarenje rektifikacije kruznog luka. Nije to ona rektifikacija koju je trazila
geometrija pa se nije nasla (jer se i nije mogla na¢i). To je rektifikacija koja podrazumijeva,
dogadanje, ne samo povrsine ve¢ i dubine, odnosno punine onog $to krug jest. Na
toj crti moze se izvesti kvadrat koji predstavlja svojevrsnu filozofski kvadraturu kruga,
jedinstvenu mandalu koja nema samo simboli¢ku vrijednost ve¢ i vrijednost strogog
filozofskog izraza.*

(Coh 2004: 44)
Naravno da je bilo pitanja o to¢nosti dimenzija instrumenta-kruga uz to¢nost mjerenja lukova,

kao i o percepciji trajanja korijenskih dijelova te sam na neki nacin pronasao u Guthrievoj

Povijesti grcke filozofije da :

70


https://enciklopedija.hr/clanak/rektifikacija

Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

,niti jedan ¢ulni krug, bilo nacrtan bilo povucen s niti fiksiranom u sredi$tu nije savr$eno
kruzan. Svaki krug sadrzi takoder pravolinijske elemente.*
(Platon, Kratil, prema Guthrie 2007b: 31)

,Na$ opéi pojam vremena viSeznacajan je i viseslojan koncept. U kojem je sadrzano
cijelo bogatstvo implicitnih pretpostavki i hipoteza. Vrijeme nije koncept koji moramo
prihvatiti samo tako, sve ili nista. To je skup stvari ispremijesanih zahvaljujuéi nasoj
intuiciji, zbog ograni¢enosti nasih osjetila. Da brzinu svjetlosti mozemo opaziti bez
instrumenata, odnosno izravno opazati nanosekunde, nase bi intuitivno poimanje
vremenosti bilo potpuno drukéije. Bilo bi pojednostavljeno re¢i da smo prisiljeni
birati izmedu intuitivnog razumijevanja vremenitosti, razvijena na osnovi naseg
nerelativistickog iskustva i oblika zamrznute stvarnosti, zasnovana na negaciji vremena
kao takva.“

(Rovelli 2015: 109)

Instrument-krug stalno se vrti u apsolutnom vremenu — mi samo usko¢imo u interval, u
relativno vrijeme kojem je puni opseg kruga podijeljen na isjecke odredene duljinama lukova
jednako/priblizno jednako, npr. 1-1-V2.

Instrument-krug moze funkcionirati i kao metronom; on je ve¢ i konstruiran kao model
metronoma iako mi to nije bila primarna zamisao, ali mozda ga je bolje ne shvatiti kao
metronom da se ne otudi od prirode i da se ne komercijalizira, jer je moja mozda i utopijska
zamisao da glazba skladana u geometrijskim glazbenim mjerama bude potpuno besplatna, a
time i slobodna. To besplatno oslobodilo bi skladatelja svake pomisli da ugodi komercijalnim
zahtjevima korporacija i medija koji svoje proizvode naturaju publici prezasi¢enjem medijskog
sadrzaja.

Neka geometrijske glazbene mjere budu glazbene ,,mjere otvorenog koda“.

Da se vratim na osvrt konstrukcije instrumenta-kruga — u komentarima na drustvenim
mrezama nakon $to sam gostovao u jednoj TV-emisiji nasao sam i da je netko napisao da je to
kao model po kojem sviraju muzicke kutije, s ¢ime bih se mogao sloZiti.

,Kruzni tok mozemo nazvati i vremenom kruga. On s prostorom kruga pripada
zajednic¢kom sklopu. U tom sklopu prostor kruga nije neki dio prostora, a vrijeme kruga
nije neki dio vremena, veé je to cjelina prostora i vremena.

(Coh 2004: 96)

Ve¢ sam prije napisao da sam se kod postavljanja glazbene mjere trokuta koristio ra¢unalom;
iSao0 sam racunati i podijeliti na najmanju mogucu dobu kako bih dosao do $to manjeg
odstupanja od za mene tzv. naziva — iracionalnog broja — i tu sam i$ao aritmeticki. Medutim,
konstrukcijom instrumenta-kruga i njegovim upogonjenjem do$ao sam do onoga za §to je
bio zamisljen u mojoj primarnoj zamisli, tj. do produkcije fizickog zvuka trajanja korijena
broja. Tu bih se prisjetio pojma koji sam tada isticao — stroga odredenost (taj je moj pojam
istaknuo i Niksa Gligo u predgovoru knjizice CD Trianglemetre — Futurisia 2 (Zagreb: Arion,
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2004.; cijeli predgovor nalazi se u zavrsnom dijelu ove knjige). Vezano uz pojam ,stroge
odredenosti“ u postavljanju geometrijske glazbene mjere i proizvodnji zvuka trajanja korijena
broja (koji bi se zapisivao notom korijena broja), u tome kontekstu moze se povuéi paralela
pomocu sljedecega citata koji je bio vezan uz navodenje pojma — strogosti — dvanaesttonske
tehnike:

»Didakticko pravo dvanaesttonske tehnike, njena nasilnicka strogost kao instrument
slobode ispoljava se istinski na onoj drugoj suvremenoj muzici koja tu strogost ignorira.
Dvanaesttonska tehnika je polemi¢na koliko i didakti¢na. Tu ve¢ odavno nije rije¢ o
pitanjima prave ili neprave, pateti¢ne ili stvarne, programske ili ‘apsolutne’ muzike, nego
o pitanjima kako da se dode do tehnickih mjerila pred licem barbarstva koje nadire.
Postavi li dvanaesttonska tehnika jednu branu pred njega, ve¢ je dosta ucinila, ¢ak ako
jo$ i nije stupila u carstvo slobode.*

(Adorno 1968: 139f)

»Tolerancija odstupanja kod aproksimacije zlatnog razmjera. [...] neki analiti¢ari ne
toleriraju ni najmanja odstupanja (npr. Chailley), no u veéini slucajeva se toleriraju
stanoviti odmaci [...] Matematicari su skloni prag tolerancije iskazivati statisticki, u
prvom redu postocima [...]“

(Ki§ Zuvela 2011: 69)

Dodao bih da bi dobar prag tolerancije bio da skladatelj ima dopustenje da svoju emociju izrazi
do kraja ili onaj prag tolerancije koju ljudski sluh ni ne moze registrirati.

Naziv instrument-krug nekako mi je do$ao spontano, a nesto kasnije u antickim tekstovima
pronasao sam potvrdu primjerenosti toga naziva:

»Imena predstavljaju konvencije nametnute naravi, no oblici ne predstavljaju konvencije
nego naravne izdanke [...] stvari dobivaju svoja imena od oblika u kojima sudjeluju.*
(Platon: dijalog Fedon, prema Guthrie 2007b: 27)

»[...] ime je ispravno jedino ukoliko razja$njava narav stvari koju imenuje [...]“

(Guthrie 2007b: 29)

Ve¢ prije spomenuh da su izvodaci koji su u predstavi trebali nauditi plesati uz skladbe u
glazbenoj mjeri trokuta nakon nekoga vremena ulazili kao u neki /oop-ritual, pa tako i narodna
kola ¢ine neku vrstu ritualnog kruga:
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,U religioznim i drugim duhovnim zajednicama jedan od vaznijih dijelova rituala
je zatvaranje kruga. [...] Zatvoren krug se formira i prilikom igranja (plesa) kola uz
prigodnu narodnu muziku. Svi igradi obrazuju jedinstvenu cjelinu, a izmedu njih dolazi
do kruzenja energije, koja se prenosi i unutar kola i uvecava $to se ples razvija. [...]
Smisao i sustina ovog postupka zatvaranja kruga je harmonijska, a cilj je u uspostavljanju
prvobitnog jedinstva razdvojenih dijelova jedne prirodne cjeline. Odgovarajuci simbol
za ovaj akt je brojna mandala obrazovana od pravilnog mnogokuta, ¢ija su sve tjemena



Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

medusobno spojena stranicama i dijagonalama. Ovaj simbol, prije svega, ukazuje na to
da je svaki dio cjeline sa svakim drugim u posrednoj i neposrednoj vezi.*

(Canak 2009: 155)
»Bezvremeno zvu¢no kruzenje [...]“

(Adorno 1968: 172)
To bezvremeno zvucno kruzenje kao izraz jako dobro moze docarati osjeéaj ritualnog ponavljanja

koji ima mo¢ dovesti i do transa. Ponavljanje istog ritma u geometrijskoj glazbenoj mjeri lako
uvodi izvodacda u podrudje prirodnih ritualnih dimenzija.
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Trokut i krug

Silogizam — Trokut je krug / Krug je trokut / Sve je jedno / Svejedno je —

Silogizmom sam iskazao umnu transformaciju idealnog oblika te se iz glazbene mjere trokuta
(koju sam prvotno dobio na rac¢unalu aritmetickim programiranjem glazbene mjere) doslo
do (kao po zakonu prirode) fizickog zvuka/note trajanja korijen broja dobivenog kruznim
gibanjem (pomoc¢u instrumenta-kruga).

Geometrija je po mojem sudu kao zapis to¢nija nego danasnji zapis notama (trajanje i glazbene
mjere). Vrijeme oznaceno oblikom geometrijskih tijela i njihovim gibanjima, a to su kruzna
gibanja — geometrijska tijela sferoidnog/kruznog oblika — krugovi — kruzna gibanja — kruzni
oblici — savr$ena kruzna gibanja.

yPlaton svoju analizu vodi jos$ jedan korak dalje. Povrsine tri od Cetiri poliedra koje
je pripisao (Platon) elementima u obliku su trokuta, a sam kvadrat moze se podijeliti
na dva trokuta. [...] Ovdje ne mozemo pratiti Platonovu geometrijsku shemu u svim
njezinim detaljima, no moramo spomenuti sjajnu Popperovu tezu da posebna vaznost
ovih trokuta lezi u njihovoj inkorporaciji iracionalnih kvadratnih korijena od 2 i 3.
(Guthrie 2007b: 281)

Tetraedar — Cetiri trokuta, oktaedar — osam trokuta, ikosaedar — dvadeset trokuta, kocka —
dvanaest trokuta ako bi se dijagonalom podijelilo njenih $est kvadrata + dodekaedar — dvanaest
pravilnih peterokuta.

Platon je vjerovao u ¢éetiri osnovna elementa koja ¢ine svu materiju Svemira: vatra, zemlja, zrak
i voda i uz njih je vezao Cetiri pojedina¢na poliedra dok je peti poliedar po njemu predstavljao
¢itav Svemir (usp. S. N. Platonic elements — poligoni i poliedri — Mathigon, mreine stranice,

https://hr.mathigon.org/step/polyhedra/platonic-elements, pristupljeno 15. ozujka 2025.).

Tetraedar — vatra, kocka — zemlja, oktaedar — zrak, ikosaedar — voda i dodekaedar — cijeli
Univerzum.

»Razli¢iti ljudi, ne nuzno u razli¢itim razdobljima, nude razli¢ite prikaze odnosa fizickog
svijeta i brojeva (geometrijskih likova). Petom medu njima dodekaedru, pripisivalo se da
obuhvac¢a kozmos [...]“

(Guthrie 2005: 220)
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»Dodekaedar je geometrijski simbol nevjerojatne vrijednosti. Sazdan je na zlatnom
rezu i to ga ¢ini oblikom prepunim euritmi¢nih, kozmogonijskih, metafizickih zakona
i poruka. Dodekaedar iskazuje tajnu razvoja od fizicko-kemijskog do Zivotnog, od
fizioloskog do duhovnog, a u tome je sazeta ljudska povijest i smisao univerzuma.“

(Sjeklo¢a Miler 2012: 339)

»Za dodekaedar je vezana i prica o Pitagorinom suvremeniku i uéeniku, filozofu Hipazu
iz Metaponta, javnosti je otkrio iracionalni broj. Pretpostavlja se da se radi o hipotenuzi
trokuta s odnosom duljina stranica 1 : 1 : V2, odnosno da je objelodanio otkri¢e
konstrukcije dodekaedra, pravilnoga geometrijskog tijela sastavljenog od 12 peterokuta.*

(Mattéi 2009: 30, 31)

Jedan od razloga $to je instalacija/model dodekaedra dio postave na izlozbama Glazbena mjera
trokuta i nota/zvuk trajanja korijena broja jest uspomena na Hipaza. Ako je istinit mit da se
Hipazu dogodilo te da je stradao zbog istine koju je izrekao, onda bi bilo bolje da sam svoju
prvu skladbu Close o Pythagoras, koju sam snimio i objavio na geometrijskim principima,
nazvao Close to Hipassus.

»[...] ¢ini se sigurnim to da je teorija tijeka kojom se objasnjava postanak geometrijskih
likova, bez obzira na to imaju li Zenonovi argumenti ikakve veze s njim, izgradena
kao rjesenje problema nesumjerljivih veli¢ina. To poti¢e od otkri¢a nesumjerljivosti
dijagonale kvadrata s njegovim stranicama, koja se nastavlja na ‘Pitagorin poucak’ (bez
obzira na to kada su ga Grci prvi puta iznijeli) i udara na ranije pitagorovsko glediste
prema kojem su ‘stvarni brojevi’, odnosno da su geometrijski likovi, te stoga u kona¢nici
i fizi¢ki svijet, utemeljeni na nizu cijelih brojeva. Nikakav omjer izmedu cijelih brojeva
ne moze biti temelj za konstrukeiju pravokutnog trokuta.”

(Guthrie 2005: 219)

Susreo sam naziv ,,posvecen trokut” koji se odnosi na pravokutni trokut dimenzija stranica s
cijelim brojevima 3 — 4 — 5.

,L...] Posveéen trokut’ [...]“

(Sjeklo¢a Miler 2012: 345)

Dakle, upravo taj pojam, tj. shvacanje iracionalnog jest kamen spoticanja odlu¢nijoj dodjeli
i priznanju nota korijenskih trajanja za zvukove/tonove koji se pojavljuju u mjerama koje to
dopustaju. Zamislimo da snimamo neke zvukove u prirodi i da idemo zapisati notama njihovo
trajanje i zamislimo da u svim milijardama godina nije bilo situacija i da se nije dogodilo da je
u odnosu na neki zvuk prirode bilo zvukova koji bi bili u odnosu na taj zvuk u mjeri 1 x V2 ili
1 x V3. Meni je nemoguée zamisliti da se to u svim milijardama godina nije dogodilo. Mislim
da se dogodilo — dogodilo se 100 %, govori mi moja intuicija, i ne samo intuicija — osje¢am
to gotovo na fizickoj razini. Dogodilo se i zapisano je i u tradicijskoj glazbi nekih naroda i oni
su to primili podsvjesno iz prirode. Pa idemo onda to zapisati: ponuden je postupak uspostave
zvuka trajanja korijen broja i samim time geometrijske glazbene mjere uz pomo¢ instrumenta-
kruga — i to ,jednako, tj. priblizno jednako u fizickom svijetu, ali kontemplativno misaono

76



Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

to¢no ako se pozivamo na univerzalni geometrijski kod koji ljudski umovi nisu — jer ne mogu
— aritmeticki dokudili.

»Aplikacija proporcije zlatnog reza po definiciji je ograni¢ena upravo iracionalno$éu
samog odnosa, koji nije moguce s potpunom to¢nos$¢u izraziti ni racionalnim notnim
vrijednostima ni postoje¢im notnim zapisom. Uzme li se u obzir primjerice analogija
izmedu prirode prostora kao naj¢esé¢eg konteksta u kojem se govori o zlatnom rezu i
prirode vremena koje je kao i prostor sastavljen od beskona¢no mnogo infinitezimalno
malih jedinica to je ogranicenje ve¢ na prvi pogled neopravdano. Ono zapravo ne
proizlazi iz prirode vremena kao medija i materijala ve¢ iz objektivne moguénosti
realizacije vremenskog odsjecka iracionalnog trajanja bez obzira na to stvara li ga ovjek
ili racunalo.”

(Ki§ Zuvela 2011: 64)

Nakon $to sam proizveo zvuk/notu trajanja korijen broja, objelodanio sam kako bi po mojoj
zamisli taj ,graficki znak-nota® trebao izgledati. Proizvodnjom zvuka trajanja korijena broja,
tj. note koja ga oznacava svjesno sam usao u podrugje koje su po svoj prilici opisivali kao
vremensku dodanu vrijednost (added value time), upravo se ne obaziruéi na to da notna oznaka
iracionalnog trajanja sluzbeno ne postoji.

»[...] iracionalnost postaje o¢evidna upravo onda kada se nova glazba upusta u stvari
duha, u filozofske i drustvene sizee [...]“

(Adorno 1968: 52)

sJedan od velikih skladatelja 20. stoljeca koji je koristio zlatni rez u skladbenim

postupcima Iannis Xenakis, bio je svjestan ogranicenja koja namece iracionalna priroda

‘zlatnog broja’ te ih je u svojim skladbama pokusao pribliZiti mogu¢nostima izvodaca.“
(Ki§ Zuvela 2011: 67)

»Poput svih metaglazbenih fenomena, ni zlatni rez nije jamstvo glazbenosti.*
(Ki§ Zuvela 2011: 75)

»Objektivna nazoc¢nost zlatnog razmjera otkrivena je i u mnogim djelima tada zivu¢ih
umjetnika, no tesko je sa sigurno$¢u tvrditi da su ga skladatelji poput Debussyja, Satieja
ili Ravela svjesno primjenjivali u oblikovanju strukture. Nedostatak dokaza teoreticari
su pokusali objasniti pripadno$¢u spomenutih skladatelja mistickim krugovima te
druzenjem sa simbolistima i likovnim umjetnicima kojima se zlatni rez vjerojatno
smatrao nekom vrstom tajnog znanja.“

(Ki§ Zuvela 2011: 129)

Mislim da je naziv ,iracionalno® pregrub, pa i pogresan, jer mislim da se tim nazivom uzdize
regulativa, tj. ljudski zakon iznad prirodnog i daje se ve¢a vaznost i prednost samo cijelim
brojevima, $to ja ne prihva¢am. Iracionalan je po mojem misljenju onaj tko ne gleda dalje od
ljudskog zakona ili direktive, pa tako:
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»Daljnjaje poteskoca sadrzana u iracionalnoj prirodizlatnog reza: tu je proporciju nemogude
s potpunom to¢no$¢u materijalizirati pa joj stoga neki analiticari odri¢u legitimnost.*
(Kis Zuvela, 2011: 131)

Ja bih na to rekao: $to ako je nemogude izra¢unati tu dimenziju u materijalnom svijetu upravo
zbog vibriranja na atomskoj razini, pa one cifre iza zareza idu u beskona¢nost upravo zbog
subatomskih titraja ili konekcije s nekim drugim mjestom na kvantnoj razini u svemiru? Kako
je napisao Chailley, da neki analiticari odri¢u legitimnost iracionalnoj prirodi, meni je to
asocijacija na to da su neki shvatili da je ve¢ sve odredeno u glazbi i da su uspostavljena pravila
ne$to fiksirano, a paralela pogledu na korijenske proporcije trajanja zvukova odnosno nota
moze se pronadi u sljedeéem citatu:

»[.-.] kao da su drugi tonovi tabu i ne smiju se dodirnuti [...]“

(Adorno 1968: 170)

lako izvadeno iz konteksta gdje se govori o onome $to treba izbaciti iz na¢ina skladanja, po
mojem shvacanju fraza sama za sebe govori mnogo o tome kako institucionalizirana $kola
glazbe nastoji odredivati pravila kojih bi se svi trebali drZati, a oni koji se ne drze tih pravila
bivaju odbaceni ili ih se proglasava neznalicama.

Jasno mi je da se moraju odrediti neka pravila da bi stvari u ovome nasem drustvu mogle
funkcionirati. Naravno da postoji mnogo ljudi u institucijama i ustanovama koji su otvoreni
prema novim stvarima, ali ima i mnostvo onih koji se drze pravila bez pomisli na promjene,
a na novine neki gledaju ili ih proglasavaju ludos¢u, glupos¢u i da pripadaju izopacenosti,
nepromisljenosti ili ,iracionalnom® ponasanju. Neki od tih izraza koristeni su i u kritickim
osvrtima na glazbu za predstave u kojima sam skladao glazbu u geometrijskim glazbenim
mjerama. Kod oblik-brojeva i brojenja po geometriji idemo prema rjesenju za takve situacije.

Rjesenje za brojenje po obliku-geometriji bilo bi uvodenje videoanimacije instrumenta-kruga
ili animacije/kretanja trajanja zvuka po stranicama geometrijskog lika, kako bi izvodacu bila
olaksana izvedba djela skladanih u geometrijskim glazbenim mjerama.

Jedno od rjesenja jest i prijedlog izgleda nota, notnog znaka zvuka trajanja korijena broja te
na taj nadin i postavljanje geometrijskih glazbenih mjera. Ivan Focht u predgovoru domaceg
izdanja Adornove knjige Filozofija nove muzike spominje ucenja unutar semanticke $kole,
posebno kod Susanne Langer:

»[...] ukazuje na principijelnu pretpostavku da je muzika jezik, da ona govori, da se
izrazava. Shvacanje da su tonovi simboli, da je prema tome i muzika jezik (....)"

(Focht 1968: 17)

»Rije¢i su Pitagorovci smatrali nizim oblikom komuniciranja. Simboli su univerzalniji

zivjeli s njom stopljeni®

(Sjeklo¢a Miler 2012: 331)
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»[-..] Uzmi vrh ledenjaka: Glazba je sloboda, vremenski odreden zvuk — znak — pismo,
trag nezamislive punode oblika, bojenje i oblikovanje vremena, osjetilni izraz energije,
odraz i prokletstvo Zivota, no pritom i suprotnost, protuskica: ono drugo (o ¢emu kao
takvom ne smijem znati $to jest [...]"

(Rihm, prema Dahlhaus i Eggebrecht 2009: 17)

Pri ra¢unalnom postavljanju glazbene mjere trokuta uvijek ide jedinica pa tek onda umnozak
x nota trajanja u odnosu na jedinicu (1 x Vx ). Dakle, pri skladanju, tj. postavljanju mjere
uvijek ide jedinica (1) prema kojoj se odreduje omjer/mjera, tj. korijenska proporcija — korijen
broja trajanja note. Kod postavljanja geometrijske glazbene mjere trokuta bilo kojih dimenzija
pomocu instrumenta-kruga ne ide prvo jedinica, nego cjelina — jer je opseg trokuta ,jednak,
tj. priblizno jednak® opsegu kruga koji se tada podijeli po duljinama stranica trokuta koje
postaju ,jednake, tj. priblizno jednake® duljinama lukova kruga. Ve¢ odavna smatraju jedinicu
najveéim brojem, apsolutom — sve ostalo dio je te monade.

yPrihvacajuéi matematiku kao teorijsku filozofiju, Aristotel je morao nekako da
odgovori na pitanje na koji nadin bivstvuju matematicka bica. [...] u poznim godinama
Platonovoga Zivota ‘brojevi’, tj. matematicka bica interpretirani su kao vrhunske
inteligibilne forme-ideje.*

(Pavlovi¢ 1978: 91)

Ugledaju¢i se na matematiku i iz nje nastalih ili po nekim filozofima u njoj prisutnih
matematickih bi¢a, imam li pravo pomisliti na postojanje notnih biéa, jesu li ona tu medu
nama i kako ih zamisliti ili $to razumnije objasniti pisanom?

Nekako u glavi ih jasnije osjecas, ali tesko pretvaras taj osje¢aj/ideju o njima u rijeci, odnosno u opis
istoga. Doduse, kada ih zapises grafickim znakom, ve¢ taj znak ima svoju snagu — istu snagu kako
su u starom Egiptu vjerovali da svaki zapis/simbol/pisana rije¢ ima svoju snagu, mo¢ i sposobnost.

»[...] konstruiraju nova bica, rodena iz umjetnosti, a ne zatecena i u gotovom obliku
nadena.”

(Focht 1968: 19)

»[...] Ernst Bloch razlikuje dijalekticko i matemati¢ko bi¢e muzike [...]*

(Adorno 1968: 216)

Ako ih tako mozemo dozivjeti, notna bica rasvjetljavaju se u glazbi — a note koje definiraju
prirodu prava su istina. Oduvijek su me fascinirali zvukovi/frekvencije povezani sa svjetlos¢u, s
bojama, tako da na toj liniji u svojim dokuperformansima imam i dio gdje povezujem zvukove
s bojama i svjetlo$¢u, a sve u trajanjima geometrijskog proporcioniranja.

,Prema metafizickom gledistu svaki prirodan broj je jedno posebno bice i bivstvovanje
utemeljeno u praosnovama svijeta. Samim tim svaki broj postaje jedan arhetip, simbol i
nosilac specifi¢ne duhovne snage.”

(Canak 2009: 86)
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Svakako da bih notna bi¢a koja zamisljam kao stvarna najprije mogao definirati kao ona koja su
nastala iz geometrijskih oblika i imaju trajanje odredeno prostor-vremenom. E sada, pomisliti
na notna bica i odrediti im broj koji im pripada, prvo $to mi pada na pamet bio bi oblik-broj
koji se spominje jo§ u antickim vremenima. Oblik-broj koji se moze pronaéi u raznolikoj
prirodi, ali ima isti univerzalni geometrijski kod istine.

Hode li se tranzicija oblika u prostor-vrijeme mozda proglasiti ,standardizacijom geometrije-
prirode“ te vrijedi li to i ako bi se notno pisale note iracionalnog broja trajanja, ne znam, ali
moje je nastojanje utjecati na to da se geometrijske glazbene mjere i zvukovi/note trajanja korijena
broja po¢nu koristiti u skladanju glazbe $to vise i cesée.

»Po svemu sudedi, Aristotel je bio sasvim blizu tome da matematicka bica shvati kao
bi¢a uma tj. kao forme uma. [...] Ako su matematicka bi¢a forme uma onda je to za
Aristotela moglo znaciti da su ona ne samo forme umnog djela ljudske duse nego i forme
iskonskog uma koji bivstvuje kao misao misljenja, Noesis noesos, numinis divini, kao

apsolutni prvi pokretac.
(Pavlovi¢ 1978: 92)

Spomenuti prvi pokretac koji drzi taj ,.kod* jest zakon prirode koji vlada svemirom, bozanski
kod istine koji ljudi trebaju spoznati, a koji je sadrzan u iskonskom umu. Pa ako imamo brojeve
kao matematicka bi¢a, onda imamo i note kao notna bica, a zvuk trajanja iracoinalnog broja,
npr. V2 veé postojan u iskonskom umu — obiljeZen notnim bi¢em — notom trajanja V2.

Geometrijska bi¢a — notno-geometrijska bic¢a izmedu ostaloga su i oblik-bi¢a.

»[...] A kruna svih pitagorovskih obreda su matematicki obredi — matematicke orgije —
koje su u sebi nosile cjelokupnost Pitagorinog sistema. U tim obredima spajala se glazba
sa matematickim proporcijama u sveti alkemijski brak. To daje mogu¢nost ¢lanovima
bratstva da kroz njihov spoj sublimiraju i ‘konzumiraju’ tajnu znanost, gotovo na
stani¢noj razini svoga fizickog tijela. Pa do svih onih ostalih energetskih tijela i tjelesa od
kojih su ljudi istovremeno sadinjeni. SrZ i esenciju Pitagorinog znanja, odnosno skriveni
gral, ¢ine geometrijske konstrukcije i pentagrami, dodekaedri [...]*

(Sjeklo¢a Miler 2012: 385)

Geometrijska bi¢a—kao zapis iskona— preneseno znanje/informacija putem energije i frekvencija
koje odrzavaju taj savrSeni geometrijski kruzni oblik i sve ostale savrSene geometrijske oblike u
svemiru. To me navodi na misao povezivanja frekvencija zvukova s trajanjima u geometrijskim
omjerima kako bi se dosegla ravnoteza koja je idealna za sva ziva bi¢a i materiju.

»Rije¢ serijalno znaci zakonitost, proporcijska zakonitost koja generira, zakonitost

vremena i vitalna zakonitost nase glazbe.“
(Gredinger, prema Ki§ Zuvela 2011: 53)

80



Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Nacin na koji sam skladao cijeli album Zrianglemetre Futurisia 2 bio je odreden konceptom,
tj. programiran na ra¢unalu i u ovoj knjizi u nekoliko navrata opisao sam postupak kojim sam
aritmeticki izracunao duljinu hipotenuze i postavio to kao duljinu trajanja kako bi odstupanje
bilo $to manje. Nisam se brinuo kolika bi tolerancija bila dopustena, i$ao sam za tim da odstupanje
racunalnim programiranjem bude minimalno te sam i u izratunima mogao usporedivati tako
dobivena trajanja s najblize postavljenim opéepriznatim standardiziranim glazbenim mjerama
i notnim sustavima. U kasnijim autorskim projektima, najées¢e u kazaliSnim predstavama,
skladateljska tehnika bila je temeljena na fizickoj noti trajanja korijen-broja te tako postavljenoj
geometrijskoj glazbenoj mjeri.

»okladbene teorije. [...] kreativni odmak nipo$to ne dokida legitimitet proporcioniranja
kao skladbene tehnike, a zlatnoga reza i Fibonnaccijeva niza kao skladbenih alata, osobito
ako njihovu primjenu potkrepljuje skladateljska teorija.“

(Ki§ Zuvela 2011: 73)

Shema V2 je kao suprotnost shemi koju su postavili ljudi; V2 tesko je zamisliv i kao neka
,prirodna shema“ — priroda broja V2 ili bilo kojeg korijenskog broja. Kada se V2 gleda u
fizickom/materijalnom svijetu, tada je neizracunljiv do posljednje decimale; to¢nije, beskonacan
je, jer po mojem misljenju/intuiciji, materija stalno vibrira/titra na subatomskoj razini. Kada
se radi samo o zamisljenom, odnosno inteligibilnom korijenskom broju, onda bi taj korijenski
broj mozda mogao biti kona¢an, a mozda i ne... I éesto se pitam postoji li najstariji atom ili su
svi jednako stari, jesu li svi atomi istovremeno pokrenuti, a ako nisu, koji je atom prvi pokrenut
od ,Nepokrenutoga Pokretaca®. Je li sve stalno tu i je li i oduvijek ono $to je zapisano notama
i stalno sada.

»Predmet se nastojao dublje spoznati: zato je rasklapan, analiziran i sagledavan iznutra

[...]°
(Focht 1968: 19)

Moze li se gledati na pojedine ,usamljene zvukove kao na nesto $to moze biti detaljnije
razotkriveno i analizirano, moze li se ta frekvencija jo$ detaljnije sekvencionirati i analizirati?
I koliki je utjecaj frekvencija i njihovo trajanje u proporcijama na nas ljude i na ¢itav svijet? I
frekvencija ljudskoga glasa moze utjecati na svoju okolinu. Koliko zvukovi odredenih frekvencija
u trajanjima temeljenima na geometrijskim principima imaju utjecaja na okolinu, na nas?

81






Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Frekvencije

Vibracija proslosti koja vise ne rezonira sa mnom ili s tobom, poceo si slusati drugaciju vrstu
glazbe, promijenio si se, promijenila se i tvoja rezonancija koja titra na istoj frekvenciji s onime
Sto ti se svida. Frekvencija moze biti i nametnuta u medijima, pa tako promisljam da vrsta
glazbe mozZe utjecati na raspoloZenje, mozda i na poslusnost, moze imati sublimnu poruku,
moze uzdizati, moze zatupljivati individuu i zaglupljivati mase...

»2Kozmicki zakon [...] Prirodno ovaj se zakon odnosi i na ljude. Klju¢na posljedica
prisustva zivotne sile je ta da ljudska bica vibriraju i imaju frekvenciju onim titrajima i
brojevima koji odgovaraju osnovnim osobinama odnosnog tijela, prodiru¢i kroz eter i
tako djelujudi na druga kozmicka tijela i njihove vanzemaljske stvorove, ali i oni djeluju
svojim vibracijama na njih, tj. na nas ljude. [...] velike kozmicke sile sve stvorove stavljaju
pomocu svojih razli¢itih vibracija u izvjesna stanja iritacije i ekscitacije, koja mogu biti
povoljna i nepovoljna. [...] istovjetni titraji medusobno se privlace, dok se raznovrsni
odbijaju. Primjer: negativne misli jedne osobe privla¢e negativne misli drugih osoba,
a odbijaju od sebe dobre misli. [...] Titraji odreduju misli ljudi, od misli i emocija
idu djela, sve to zajedno tvori ‘sudbinu ljudsku’ promatranu na reinkarnacijskom putu
svakog ¢ovjeka ponaosob, ali i svih ljudi zajedno.“

(Sjeklo¢a Miler 2012: 144-146)

Rastavljen ton/zvuk/nota na najmanju jedinicu pripada svima (,zvu¢ni Higgsov bozon®).
Pojedinacni ton, usamljen ton, zvuk kao glazba, frekvencija kao glazba i pogled na to kako se
taj zvuk prenosi u razli¢itim materijama.

Eksperiment 1: Odsviraj zvuk odredene frekvencije, formiraj fizicki geometrijski oblik
nekog rahlog materijala te frekvencije na nekoj ploci koja vibrira u toj frekvenciji, ekstrahiraj
geometrijsku glazbenu mjeru iz toga oblika i sviraj tu frekvenciju u toj glazbenoj mjeri.

Eksperiment 2: Odsviraj prirodne frekvencije u polimetru — u geometrijskoj glazbenoj mjeri.
To sam i ucinio 25. lipnja 2024. na poéetku dokuperformansa u Muzeju suvremene umjetnosti
Zagrebu u dvorani Gorgona. Za vrijeme projekcije audio-video broja naziva 528 Hz u mikro-
makro kozmosu u formi live acta proizvodio sam zvukove udarajuéi u gong frekvencije 528 Hz
u proporcijama trajanja 1-1V2.

»[...] kada ¢ovjek ne pjeva, nego samo slusa muziku ili samo zamislja neku melodiju,
njegove glasnice trepere istom frekvencijom kao kada bi zapravo pjevao. I te treptaje
mozemo registrirati pomocu elektronickih uredaja.”

(Anfilov 1966: 74)
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»Neki suvremeni muzikolozi smatraju da je ravnomjerni temperirani sistem od dvanaest
stupnjeva takav da se u njega ne mogu unjeti nikakva poboljsanja. [...] Pristalice prve
opcije izjavljuju: ljudski sluh ipak nije tako profinjen da osjeti nistavnu razliku izmedu
prirodnih i temperiranih intervala. Osim toga klavir ili orgulje koji bi idealno precizno
reproducirali prirodne intervale morali bi imati tisu¢u i vise tipki.

A $to odgovaraju pristalice drugog stava? Oni se slazu sa posljednjim argumentom.
Zaista su tehnicke poteskoée za poboljsanje sistema ogromne. Ali se ipak za to treba
boriti. Stovatelji akusti¢ke ¢istoce tvrde da je navika temperacije umjetno stvorena, da
ljudsko uho i danas radije prima prirodne, slobodno izazvane intervale i suzvugja.”

(Anfilov 1966: 95, 96)

»[...] kako se Zeisingovo nalazenje zlatne proporcije u glazbi svodi iskljucivo na vibracije
zvuka, dok istodobno ne obuhvaca analizu konkretnih glazbenih djela.”
(Ki§ Zuvela 2011: 23)

»[...] Skrjabinov san — sjedinjenje glazbe sa svjetlos¢u — postaje java. Koliko li je nada
skladatelj polagao u ‘bojenje’ glazbe svjetlosnim pjegama, bljeskovima, odsjajima.
Slusatelj glazbe treba dobiti ne samo auditivnu, ve¢ i vizualnu hranu jer su mu o¢i na
koncertima ‘nezaposlene’.”

(Anfilov 1966: 153)

Dio mojih performansa Trokutometar sadrzavao je projekciju boja s istovremenim stalnim
frekvencijama zvuka koje sam povezao s odredenim bojama koje su se projicirale na platnu.
Radilo se o 7 boja (crvena, narancasta, zuta, zelena, plava, indigo i ljubicasta) i frekvencija:
369 Hz, 417 Hz, 528 Hz, 639 Hz, 714 Hz, 852 Hz, 963 Hz. Moja je zelja ukazati kazalistarcima
i performerima da se malo poigraju istovremenim emitiranjima spomenutih frekvencija zvukova
i boja u svojim izvedbama.

Takoder, jedan dio dokuperformansa Trokutometar sadrzavao je moju izvedbu skladbi u
glazbenoj mjeri trokuta na bas gitari (ton ¢? je ugoden na 528 Hz), s audio/videosnimkom moje
izvedbe na elektronickom bubnju — video se tijekom te /ive act izvedbe projicira na platnu. Na
videoprojekciji ja sam veli¢ine priblizno 1:1 u odnosu na mene uzivo na pozornici. Osim $to
imam izvedbu ugodenu na 528 Hz, ovdje se dogodilo i nesto $to bi se moglo definirati kao
projekcijsko i spektatorsko vrijeme (vrijeme gledatelja-slusatelja):

»opektatorsko vrijeme povezano je s gledateljevom svjesnos¢u o svojoj fizickoj prisutnosti
u prostoru projekcije i s njegovim ‘vremenskim susretom-s-trajanjem-djela.”
(Le Grice, prema Horvat-Blazinovi¢ 2011: 139)

Dakle, gledatelji su svjesni moje izvedbe koja je snimljena u proslosti i projekcije koju vide i
¢uju istovremeno s mojom Zivom izvedbom na pozornici. Stvar koja povezuje jedno i drugo
jest uskladenost izvedbe u formi /ive act u glazbenoj mjeri trokuta s instrumentima ugodenima
na osnovi 528 Hz.
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,Kao $to se svjetlosna zraka propustena kroz prizmu razlaze u spektar osnovnih boja,
tako nam jedan ton ili osnovni muzicki interval prime, propusten kroz matematicku
operaciju izra¢una dvanestog korijena, daje sve mogude tonove kromatske temperirane
ljestvice, odnosno sve mogucée intervale u okviru oktave. Jedan jedini dio se rekonstruira
u gjelinu.“

(Canak 2009: 49)

»otrogo receno, boja tona (timbar) nije samo akusticki spektar. Postoje jos i tako
vazni elementi boje tona kao $to su pocletak i zavrSetak zvuka. Ako zvucanju klavira
oduzmete pocetni zvonki udar — neéete ga prepoznati. Jedan njemacki profesor izvrsio je
zanimljiv eksperiment — ispitivanje pri ¢emu je muzic¢arima dao da slusaju razne obi¢ne
instrumente samo $to ih je ‘obezglavio’, liSio pocetnih zvucanja. I najiskusniji muzicari
su se gubili i zbunjivali u nastojanjima da pogode koji instrument ¢uju. [...] ljepota
pobudivanja [...] ljepota nastajanja zvuka.“

(Anfilov 1966: 109)

»Jedan od osnovnih harmonijskih zakona je tzv. ‘oktavni zakon’. Njegovo ishodiste je
u muzici, gdje se podjelom osnovnog intervala oktave na cijele i polustupnjeve mogu
na razli¢ite nacine izgraditi razne tonske skale i sustavi [...] Medutim, oktavni zakon je
univerzalan i prisutan u svim periodi¢nim i oscilatornim pojavama. Njega otkrivamo
svugdje u prirodi i univerzumu, od kretanja nebeskih tijela do unutarnje strukture
atoma. S druge strane, on je prisutan u nama, kako u nasim tijelima tako i u nevidljivim
slojevima psihe. Najlakse se npr. uocava prilikom snimanja rada srca na kardiogramu
ili na encefalogramu. Narus$avanje oktavnog zakona na grafikonu krivulje rada organa
pojava neregularnih strmih i o$trih valova ukazuje na bolest. [...] oktavni zakon u
svijetu kristala. [...] prisustvo oktavnog zakona medu kemijskim elementima. [...] u
kromatologiji [...]*

(Canak 2009: 51, 52)

Ton — zvuk — nota, rastavljeni na najmanje jedinice, pripadaju svima.
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7/8 mjera i geometrijska glazbena mjera 1-1-V2

»Glazba je skriveno vjezbanje aritmetike duha koji nije ni svjestan da broji.*
(Leibniz, prema Dahlhaus i Eggebrecht 2009: 16)

Iz svoga osobnog iskustva kada sam uzivo izvodio svoje skladbe skladane u geometrijskoj
glazbenoj mijeri temeljenoj na trokutu dimenzija 1-1-V2, objelodanjujem pretpostavku/teoriju
o poprili¢noj sli¢nosti 7/8 mijere i geometrijske glazbene mjere 1-1-V2. Moja je pretpostavka
da se u proslosti dogodilo da je netko svirao tu mjeru bez brojenja, tu mjeru je osjeao na
osjecajno-kozmickoj razini kao 1/1 te bi ta 1/1 mjera odgovarala glazbenoj mjeri 1-1-V2.
Vremenom je netko to kasnije iSao transkribirati u note te je zbog velike sli¢nosti to izbrojao
i zapisao kao 7/8. Kada je unuk slusao djeda kako svira u geometrijsko-prirodnoj mjeri, nije
brojao, nego je to ,upijao“ kao ,,loop“, kao ritualno ponavljanje.

»Ako je to¢na prije spomenuta Skoumalova pretpostavka da Jandéek u skladanju nije
namjerno upotrebljavao zlatni rez (iako ga je poznavao), ova podudarnost moze ukazati
ili na njegovu nesvjesnu pojavu ili pak na moguénost tradicijske prisutnosti ove prirodne
proporcije u folklornoj glazbi pojedinih zemalja (u ovome slucaju sleskoj). [...] moze se
utvrditi da je ova pravilnost rezultat tradicijske prakse i odraz puckog ukusa.“

(Ki§ Zuvela 2011: 82)

Note geometrijskih parametara trajanja su kao neka preslika iskona. Sjedinjenje umjetnikove
ideje s prirodnim zakonitostima, a ako su ideje vjecne i iz kozmosa, to je spoj prirode.

Ako se tradicionalna glazba inputira u korijenske glazbene mjere, mozda se tako tradicionalna
glazba vrati some iskonu, mozda nikad u tradicijskim skladbama nije ni bila 7/8, nego 1-1-V2.
Mislim da je svakome jasno da bi pove¢anjem/ubrzanjem tempa (BPM) ljudskom uhu bilo sve
tefe razaznati razliku trajanja 1-1-V2 mijere i 7/8 mjere.

Nastojao sam u ovoj knjizi §to manje aritmetizirati, ali evo jednoga primjera pomoc¢u kojega
zelim prikazati kako su odstupanja uistinu zanemariva, a osobito postaju sve zanemarivija
povecanjem tempa.

Dakle, ovdje zamisljam trokut dimenzija 1-1-V2 i iz njegove geometrijske glazbene mjere prvu

katetu kao jedinicu dobe (ovdje prikazane ¢etvrtinkom). Tada 1 (jedinicu) kao cijelu brojku
podijelim na pola i dobijem dvije osminke, tj.:
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1 = 1 etvrtinka (doba) = 0,5 Cetvrtinke + 0,5 ¢etvrtinke = osminka + osminka (S+J"),
isto u¢inim i s drugom katetom:

1=0,5+0,5(+J),

a tre¢u stranicu trokuta, tj. hipotenuzu kao V2:

V2~ 1,414...=~ 1 + 0,414...= ~ 0,5 + 0,5 + 0,414...

Tako dobivamo sljedece:

1 - 1 - 1414... = (0,5 + 05 — (05 + 05 — (0,5 + 05 + 0,414)...;
0,5-0,414...= 0,086 (razlika)

%|RARAEL|=~1-12 | B 7 A+ (- razlika) |

Svirka bez brojenja, kada glazbenici udu u groove (iz engleskog slenga taj izraz dozivljavam kao
uzitak izvedbe ili slusanja glazbe), ulazi se u podruéje prirode, duha. Meni se dogada da udem
u groove, svirku bez brojenja, u glazbenoj mjeri trokuta.

,Pojavu zlatnog reza uocava ve¢ i u kretanju melodijske linije kod vrlo jednostavnih
engleskih i $kotskih folklornih napjeva, $to imajudi u vidu Jandéekova opazanja ukazuje
na nazo¢nost ovoga odnosa u tradicijskim glazbama razli¢itih podneblja. [...] Douglas
Webster tvrdi da je wustanovljeno kako su gotovo svi prvi sonatni stavci Mozartovih i
Beethovenovih glasovirskih sonata, gudackih kvarteta, Beethovenovih i Brahmsovih
simfonija temeljeni na obliku zlatnog reza [...].

(Ki§ Zuvela 2011: 44)

Po mojem misljenju, parametar trajanja u glazbi prili¢no je zapostavljen i stje¢em dojam da se
na taj parametar gleda kao ne$to samorazumljivo, bez posezanja za dubinskim bavljenjem ovim
po mome sudu bitnim sastavnim ¢imbenikom glazbe.

»Kada je egipatski bog Teut tvrdio kako ¢e izum pisma poboljsati ¢ovjekovu sposobnost
pamcenja, kralj Tam mu je odgovorio kako upravo suprotno, pismo ¢e tu sposobnost
oslabiti poucavajudi ljude da se oslanjaju na pisane podsjetnike, i dat ¢e im privid, a ne
zbilju mudrosti. [...] Knjige ne mogu odgovarati na pitanja, niti se braniti kada ih se
napada, i ¢itaju ih podjednako i ispravni i pogresni ljudi.®

(Platon, Fedar, 274b-279b, prema Guthrie 2007a: 384)

Tako su mozda i nasi preci od uha do uha, s generacije na generaciju, prenosili ritam prirode,

koji su poslije notni zapisnicari aritmetizirali i tako iskrivili originalnu mjeru tradicijske skladbe.
I, eto, geometrijska glazbena mjera 1-1-V2 postade 7/8 mijera.
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Pogovor

Dana 25. lipnja 2024. na kraju performansa Trokutomerar — Zvuk / Nota korijena broja u
Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu, dvorana Gorgona, izmedu ostaloga sam rekao:

»Vidjeli ste ovo pred kraj (performansa) dok sam ja bio na ,,tom bubnjevima®, zna¢i kada mi
se Boris (bubnjar Boris Bestak) pridruzio... Nekim svojim iskustvom, svirtkom kao izvoda¢
sam vremenom skuzio da je ta 7/8 mjera sli¢na ovoj mjeri 1-1-korijen iz 2, naro¢ito ako se to
ubrza, tj. ako je tempo ,jali“, doduse, ako je tempo ,jaci, onda moze biti ,sve tocka®, ne...
Ali stvarno su sli¢ni, mislim, ja ne znam $to bih rekao... Ja sam procitao u knjizi Sanje Kis
Zuvela Zlatni rez i Fibbonaccijev niz u glazbi 20. stoljeca, ona je pronasla tamo da je Jandcek,
etnomuzikolog i skladatelj, na podru¢ju Sleske pronasao... U folklornim napjevima su pronasli
da ljudi iz naroda pjevaju u zlathom rezu, znadi ,zlatni rez®, oni pjevaju u tome. Tako sam ja
isto mislio, znadi, ¢ini mi se da i Kelti imaju neke narodne napjeve, vjerojatno ima jo§ mnogo
naroda. Kada sam bio gost kod Krese Misaka u emisiji, onda je on meni natuknuo da je to
onak’ kao neki makedonski ritam, mada imamo mi 7/8-ih ritmova (mjera) puno i u hrvatskoj
glazbi, Letovanié recimo... Meni je to stvarno ono... Evo, ovo je sad prva prezentacija, mada
sam ja nekim ljudima napisao mailove da ¢u ja to redi, i znali su i ljudi iz Eurokaza. Evo, vi ste
sada prvi kojima sam to rekao (u javnosti), tu neku moju spoznaju, pa sad ¢emo vidjeti za dalje
da li je ili nije. Fakat je netko mozda dosao u 19. stolje¢u snimiti narodnu pjesmu, zapisati i da
ju je nekako notno zapisao, a mozda su ti pjevali upravo u tom prirodnom ritmu. Za mene je
geometrija istina ve¢a nego aritmetika, jer ne znam... To aritmeticki su ljudi ipak rekli kako ¢e
se brojiti, dogovorili... O.K., to je za na$ ovaj makrosvijet normalno, ali mislim da nema nista
lose u tome, ako podemo jo$ jednim paralelnim putem, ja se borim za geometrizaciju glazbenih
mjera. Na kraju Zelim re¢i da ovaj performans, to je bilo u medijima objavljeno, posve¢ujemo
nedavno preminulom Niksi Gligi, koji je stvarno... Ja sam prvo do njega dosao i ispri¢ao sam
mu taj svoj san i da sam napravio tu glazbenu mjeru trokuta. I on me ozbiljno saslusao... Da je
on meni rekao taj put ono, ne znam, nesto.... On me totalno ohrabrio u tome da se moze i¢i
u tom pravcu, da je zanimljivo, i poslije i ta nota korijena broja koja je dosla razmisljanjem o
tome svemu... Znadi, ovaj je performans posveéen Niksi Gligi, veliko hvala njemu...*

Mislim da ovdje zavr$avam ovu knjigu pitanjem kakav sam ja to tip ¢ovjeka u odnosu na knjige.
Jo$ od djetinjstva odupirao sam se i bio bezvoljan prema obaveznoj literaturi za lektiru. Mene
su zanimale samo one knjige koje su bile temeljene na istinitim dogadajima ili su bile tako
predstavljane kao istine — npr. povijesne, biografske, politicke... Sje¢am se da sam kao djecak
bio jako zainteresiran za knjige o mitovima. Ako su mitovi temeljeni na istinitim dogadajima ili
djelomi¢nim istinama, onda sam od svoje najranije dobi osjetio tu spoznaju o istini u mitovima.
Mitovi su manje-vi$e strukturirani na slicnom modelu kao i danasnji scenariji igranih filmova
temeljenih na istinitim dogadajima, samo s iznimkom da su mitove vjerojatno osmisljavali kroz
nekoliko generacija, odnosno da ih nije osmislio samo jedan ¢ovjek, kao $to nijednu stvar na
ovom planetu nije osmislio samo jedan ¢ovjek.

Antun Toni Blazinovié
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Prilozi

Komentar u knjizici CD-a Trianglemetre: Futurisia 2. Zagreb: Arion, 2004.

Zac¢udno je kako se u poplavi napada na novu glazbu 20. stolje¢a najées¢e upozorava na
opasnost koja dolazi iz napustanja tonaliteta kao necega $to je utemeljeno u prirodnomu,
a daleko dublje odstupanje od prirodno pravilnoga u metarsko-ritamskom radu (Sto je,
naravno, samorazumljiva posljedica napustanja tonalitetne “pravilnosti”) gotovo se ni ne
spominje: npr. “metarski kontrapunkt” Henrya Cowella (1897-1865) [“metric counterpoint™],
“dodana vrijednost” [“added value’/”valeur ajouté’] kao jedan od “nemetarskih ritmova’
[“non-metric rhythms”] Oliviera Messiaena (1908-1992), “metarske modulacije” [“metric
modulations”] Elliotta Cartera (1908), “prazan okvir” [“empty frame”] $to ga se ispunja
apstraktnim vrijednostima trajanja kod Johna Cagea (1912-1992), “oktava trajanja” [“octave of
duration”/”Dauernoktave”] kao ekvivalent oktavi visina tona Karlheinza Stockhausena (1928)

itd.

Trokutometar Antuna Tonija Blazinovi¢a takoder je metarsko-ritamski sustav koji apstraktno
koncipirani izvanglazbeni red (proporcije u odnosima medu stranicama u pravokutnomu
trokutu) nastoji utvrditi kao apsolutno glazbeno relevantan. Njemu prethodi naglaseno
ispitivanje odnosa izmedu metra i ritma u pretezito zivim izvedbama snimljenim na CD-u
Futurisia (2003) koje se temelje na karakeeristi¢no naslovljenom sastavu Only Bass and Drums
(a ne Drums and Bass, kako bi bilo za ocekivati!). Futurisia II temelji se isklju¢ivo na razli¢itim
varijantama primjene trokutometra. Pritom je problem stroge odredenosti, $to ga namece
apstraktno proporcioniranje trajanja, natjeralo Blazinovica da se posve lisi rizika Zive svirke i
da rjesenje problema stroge odredenosti potrazi u oslanjanju na kompjutorsku tehnologiju. Ne
zaboravimo: Pocdetkom druge polovine 20. stolje¢a Stockhausenu (kojega su tada fascinirale
preciznosti u proizvodenju sintetskoga zvuka $to ih nude elektronicke tehnologije) je izvoda¢
takoder bio “nuzno zlo” [“necessary evil”/”notwendiges Ubel”], a Boulezu (koji je u jednomu
trenutku realizaciju stroge odredenosti svojih struktura nerado prepustao izvodacu) “posveceni
monstrum” [“sacred monster”/”monstre sacré’].

Da li je mogude ¢uti strogo odredenu trokutnu strukturu BlaZinovi¢eve glazbe?
Pitanje je posve suvi$no! To nas uce sva prethodno navedena iskustva nove glazbe 20. stolje¢a.
Skladateljeva ustrajnost i upornost u ¢istoj primjeni njegovih nacela reda omogué¢uje nam da

taj red ¢ujemo kao glazbu. Jer da toga reda nema, ne bi bilo ni¢ega — pa ni glazbe.

Niksa Gligo
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Geometrijske glazbene mjere — za mene
priroda nije iracionalna — brojim po geometriji

Izlaganje u povodu 15 godina postojanja glazbene mjere trokuta — trianglemetre (iz programske knjizice)
Nacionalna i sveudili$na knjiznica Zagreb, Zbirka muzikalija i audiomaterijala 4. 4. 2019.

Priroda-svemir odradila je ,,ogroman posao® da bi nastali najsavrseniji oblici i omjeri. Milijardama
) )
godina uspostavlja se to savr$enstvo i ravnoteza prirode, energije, vibracije, frekvencija. ..

Geometrijske glazbene mjere, glazbena mjera trokuta i nota korijena broja mogu se shvatiti kao
alternativa, kao da, metaforicki, egzistiraju u paralelnim svjetovima. Kada se (ako se), jednoga dana,
ude dublje u smisao geometrijske glazbene mjere, nadam se da ¢e taj koncept postati zastupljeniji,
da ¢e udi u Siru uporabu i ravnopravno egzistirati (ne kao suprotnost, ve¢ kao prosirenje iskustva)
— uz bok standardnim, opéeprihva¢enim aritmetiziranim glazbenim mjerama.

lako sam u pro$lim razdobljima cesto bio sam na svom putu — u afirmaciji geometrijskih
glazbenih mjera, zvukova i nota trajanja korijena broja te glazbene mjere trokuta — smatram to
svojim podrué¢jem apsolutne slobode u glazbi. Geometrijske mjere, budu¢i da su dio prirode,
nemam namjeru ,prisvajati, ve¢ ideju Zelim podijeliti u vidu neke vrste glazbene mjere
otvorenog koda (open source musical measure).

Rad na geometrijskim glazbenim mjerama postao je svrha mojeg bavljenja glazbom. Put koji
me doveo do ove tocke i daljnji razvoj samog procesa koji je nakon toga uslijedio ranije nisam
mogao ni zamisliti. Razvoj te ideje doZivljavam kao neku vrstu mentalne nadogradnje, bez
unaprijed zadanih ocekivanja koja bi mogla rezultirati razo¢aranjem.

Trenutak kada sam zapoceo s glazbenom mjerom trokuta moze se opisati kao pritisak na gumb
za resetiranje — ¢itavog svog dotadasnjeg glazbenog djelovanja i stvaranja.

Glazbena mjera trokuta i nota korijena broja nisu samo konceptualne — one su prirodne,
usporedive i povezane s iskustvenim svijetom. Omogucavaju razlicitost, pruzaju moguénost
odabira, promjene i izlaska iz ,zato¢enosti“ navike misljenja — po pitanju glazbenih mjera.

Filozofija i razmisljanja velikih filozofa bili su mi alat i mentalna potpora u procesu razvijanja i
pojasnjenja glazbene mjere. Njihove su mi misli omogudile bolje razumijevanje i identificiranje
s geometrizacijom mjera i na taj sam ih nacin i ugradio u svoj koncept.

Zasto ne bismo poslusali prirodu i prakticirali brojenje po njezinoj uravnotezenoj geometriji? Mi
tek upravljamo nasim fizickim svijetom, ali ne i kozmickim prirodnim svijetom — poslusajmo
$to nam svemir kaze i nudi. Promjena je prirodna dinamika Zivota, promjena je znak Zivota — i
svemir se $iri i neprestano je u fazi mijene.

Predosje¢am da zvukom, u trajanju i omjeru kakve je odredio svemir, mozemo biti povezani
— svi i sve.
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Press konferencija - ,Glazbena mjera trokuta - Trianglemetre”
NSK Zagreb - Zbirka muzikalija i audiomaterijala, 18. 10. 2004.

S lijeva nadesno: Antun Toni Blazinovié, Purdica Brezak-Lugarié, Niksa Gligo

Forografija: Davor Hrvoj
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Prva javna prezentacija - ,, Glazbena mjera trokuta - Trianglemetre”
NSK Zagreb — Foyer, 23. 10. 2004.

Prva javna prezentacija - ,, Glazbena mjera trokuta - Trianglemetre”
NSK Zagreb — Foyer, 23. 10. 2004.

Only Bass And Drum: Antun Toni Blazinovié, bas-gitara; Boris Bestak, bubnjevi

Forografije: Davor Hrvoj
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Prva javna prezentacija - ,, Glazbena mjera trokuta - Trianglemetre”
NSK Zagreb — Foyer, 23. 10. 2004.

Antun Toni Blazinovic i Niksa Gligo, razgovor nakon prve javne prezentacije

Foto: Video kamera frame
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Prva javna prezentacija zvuka/note korijena broja
Zagrebalko kazaliste mladih, 29. 11. 2005.

Antun Toni Blazinovi¢ i Niksa Gligo

Foto: Video kamera frame

Prva javna prezentacija zvuka/note korijena broja
Zagrebacko kazaliste mladib, 29. 11. 2005.

Nifksa Gligo

Foro: Video kamera frame
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Predstava Trokuti - Kazalisna radionica Gustl
Izvedba u Zagrebackom kazalistu mladih 2006.

S lijeva na desno: Damir Saban, Antun Toni Blaginovic i Antonija Stanisié

10 GODHIA, :
KROI OLOGHE ~og,
OSVRT
PROMISLIANLIA

Knjizica izlogbe - , Glazbena mjera trokuta - Nota korijena broja”
Galerija Scheier Cakovec, 2013,

Foto: Video kamera frame
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Dodekaedar- eksponat s izlozbe ,, Glazbena mjera trokuta - Trianglemetre”
2013.

Trokutasti stolac- eksponat s izlozbe ,, Glazbena mjera trokuta - Trianglemetre”
2020.
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) Nacionalna i sveugili$na knjiznica u Zagrebu
J V2 i Antun Toni BlaZinovi¢

J imaju ¢ast pozvati Vas
na obiljezavanje 15 godina suradnje

J Antun Toni Blazinovié¢
1 Glazbena mjera trokuta — trianglemetre:
' 15 godina

u ervrtak, 4. travnja 2019, godine
11:45 = 11:55 Okupljanje sudionika
Predvorje NSK

12:00 Audio-vizualna prezentacija i razgovor s autorom
Zbirka muzikalija i audi rijala NSK

Radujemo se Vasem dolasku.

NACIONALNA I
SVEUCILISNA
KNITENICA

U ZAGRERU

Glazbena mjera trokuta 15 godina - NSK Zagreb, zbirka muzikalija i audiomaterijala 2019.
Tatjana Mibalié, Niksa Gligo, Antun Toni Blazinovi¢

Foto: Video kamera frame
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etrijukem Hia trakuta— .
w rapadne glazhene notacijy,
tja sfjedi logiku raciomalnih brojeva ndnosng:
netaciaki mak zalyalasis
nalan bre] - naziva je potom karfena breja te po arhene mjere
2a1B0vs dma strankca trokata - glazhera mjera troks g B
Ta mjera ukljué uje iracisnalns vrijednost trajsnia, .
& 1 ohrirom na moguce peteflode 3 trafnfa peilikon trvedbe,
st Je wamislio | inatriment na mogite iressti srukove
takvnga trajanja kojeq je nazvan insirument kney.”  *
Zaumjetalke irvodaée | izvedba utlvo pedlgle prac en[E
lazbene miere putem vides snimke-: = fpnitoru.
On navodi da njegov hoacept pradstavijn g korak ka geomatrizacifi parametia frajanfa
(gharhenih mjera i notail L]

.

| aritmatizaci. "
Mimisiania pokugava prenaci i u filamelFi

Plakat izlozbe , Glazbena mjera trokuta - Trianglemetre - Nota korijena broja”
GMNG - Gradski muzej Nova Gradiska - 2020.

Autor plakata: Mladen Lovri¢
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Dokuperformans - ,,Nota korijene broja - glazbena mjera trokuta”
Tvornica kulture Zagreb, 2017.

Dokuperformans ,, Trokutometar”, Pogon kulture Jedinstvo, Zagreb
(u sklopu festivala Eurijala-Eurokaz 2022.)

Fotolkamera: Frame s videa
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Dokuperformans ,, Trokutometar”, Pogon kulture Jedinstvo, Zagreb, 2022.

Foto: Zarko Susac

Dokuperformans ,, Trokutometar”, Pogon kulture Jedinstvo, Zagreb
(u sklopu festivala Eurijala-Eurokaz 2022.)

Only Bass and Videodrum - Foto/kamera: Frame s videa
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MSU — Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb, dokuperformans Trokutometar — nota/zvuk traja-
nja korijena broja (u sklopu festivala Eurijala-Eurokaz 2024.) s prvom javnom pregentacijom i
objavom o ,slicnostilpodudaranju“ 7/8 glazbene mjere i glazbene mjere trokuta dimenzija 1-1 V2

Foto: Zarko Susac
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Only Bass And Drum
Uzivo u Muzeju suvremene umjetnosti, Zagreb, nakon dokuperformanca
Trokutometar — nota/zvuk trajanja korijena broja

25. 6. 2024.
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GLAZBENA MJERA TROKUTA
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SVE JE

KRUG JE
TROKUT
JEDNO

TROKUT

JE KRUG

SVEJEDNO
JE

lustracija: Ivan Krsto Blazinovi¢
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».

@

- https:/mapsvg.com/maps/italy

»Magna Graecia”
(podrucje juzne Italije)
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CD Futurisia, Arion, 2003.

CD Trianglemetre Futurisia 2, Arion, 2004.

<P

CD Trianglemetre Futurisia 3, Arion, 2007.

ANTUN TONI BLAZINOVIC
TRIF3

TRIANOLEMETRE- FUTURISIA 3
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123






Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja korijena broja

Biblioteka Hrvatskoga drustva glazbenih teoretic¢ara

Barlovi¢, Blazenka: Solfeggio 4 (2018.)

Barlovi¢, Blazenka: Solfeggio 5. Trece, promijenjeno izdanje (2023.)

Barlovi¢, Blazenka: So/feggio 6. Drugo, promijenjeno i dopunjeno izdanje (2019.)

Belkovi¢, Martina: Kajdanka vjezbanka za solfeggio za 2. razred osnovne glazbene skole (2018.)
Belkovi¢, Martina: Kajdanka vjezbanka za solfeggio za 3. razred osnovne glazbene skole (2019.)

Belkovi¢, Martina: Kajdanka vjezbanka za solfeggio za 4. razred osnovne glazbene skole. Trece,
promijenjeno izdanje (2023.)

Belkovi¢, Martina: Kajdanka vjezbanka za solfeggio za osnovnu glazbenu skolu (2013.)

Belkovi¢, Martina: Kajdanka vjezbanka za solfeggio za srednju glazbenu skolu. Drugo,
promijenjeno i dopunjeno izdanje (2019.)

Belkovi¢, Martina: Glazbena literatura za harmonijsku analizu. Drugo, dopunjeno izdanje
(2014.)

Belkovi¢, Martina - Futa¢ Homen, Mirjana: Glazbena literatura za solfeggio. Priru¢nik za
srednje glazbene skole (2017.)

Blazinovi¢, Antun Toni: Geometrija i glazba. Glazbena mjera trokuta — zvuk/nota trajanja
korijena broja (2025.)

Bozani¢, Zoran: Suvremeni teorijski pristup renesansnoj tehnici pokretnoga kontrapunkra -
nastavni prirucnik (2019.)

Dahlhaus, Carl - Eggebrecht, Hans Heinrich: Sto je glazba? (2008.)
Eggebrecht, Hans Heinrich: Bachovo Umijeée fuge. Pojava i tumacenje (2005.)
Jakopanec, Alida: Dvoglasni primjeri za solfeggio (2012.)

Jakopanec, Alida: Ritamske vjezbe. Drugo, promijenjeno i dopunjeno izdanje (2021.)

125



Geometrija i glazba

Jakopanec, Alida: Zbirka primjera za solfeggio u srednjoj glazbenoj skoli. Drugo, dopunjeno
izdanje (2014.)

Ki§ Zuvela, Sanja: Zlatni rez i Fibonaccijev niz u glazbi 20. stoljeca (2011.)
Kunze, Stefan: Wolfgang Amadeus Mozars. Simfonija u g-molu, KV 550 (2006.)
Meynell, Esther: Mali [jetopis Anne Magdalene Bach. Treée izdanje (2020.)

Petrovi¢, Tihomir: Maja, Juraj i zlatna ribica. Zabavna odgojno-poucna prica s igrama i pjevanjem
(2012.)

Petrovi¢, Tihomir: Nauk o glazbenim oblicima (2010.)
Petrovi¢, Tihomir: Nauk o kontrapunkru. Drugo, promijenjeno i dopunjeno izdanje (2019.)

Petrovié, Tihomir: Od Arcadelta do Tristanova akorda. Nauk o harmoniji. Cetvrto, promijenjeno
i dopunjeno izdanje (2014.)

Petrovié, Tihomir: Osnove teorije glazbe. Cetvrto, promijenjeno i dopunjeno izdanje (2013.)

Prautzch, Ludwig: Ovime stupam pred prijestolje tvoje. Figure i simboli u posljednjim djelima
Johanna Sebastiana Bacha. Drugo izdanje (2008.)

Radica, Davorka: Diktati za nastavu solfeggia (2024.)
Radica, Davorka: Pjesmarica za nastavu solfeggia (2024.)

Radica, Davorka: Solfeggio. Aspekti ucenja i poucavanja (2024.)

HDGT

Palmoticeva 2, 10000 Zagreb
hdgt.hr@gmail.com
www.hdgt.hr

126












BESPLATNA KNJIGA - NIE ZA PRODA



	_GoBack

